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ÉRASE UNA VEZ... 


Suponemos que las primeras culturas orales, que se han perdido en 
la noche de los tiempos, manifestaron, en forma narrativa, su estupor, 
miedo o esperanza ante lo que percibían pero no entendían. Inventaron 
espacios y seres sobrenaturales, que hoy llamaríamos virtuales, visibles o 
invisibles, de modo que no andaba muy desencaminado Platón cuando 
afirmó que el lenguaje se inventó para fabular, más que para decir ver- 
dades, y Borges le daría la razón con sus Ficciones. Los griegos inventa- 
ron la palabra mythos (que significa relato o narración) y hoy sabemos 
que la narración es un discurso que asocia el cronologismo a la causali- 
dad de los hechos relatados. Muchas veces su origen temporal es vago e 
indeterminado, como indica el famoso Erase una vez (11 érait une fois, en 
francés; Once upon a time, en inglés), y bajo este concepto surgirían las 
epopeyas babilonias y griegas, las sagas nórdicas, las leyendas medieva- 
les, las fábulas y los cuentos de hadas. Primero fueron, como dijimos, 
relatos orales fundacionales y fantásticos, que irían derivando en fami- 
lias y subfamilias de mitos, muchas veces emparentados entre sí. Ade- 
más de su valor emocional para cohesionar a su audiencia, estas ficcio- 
nes —que constituían un golpe de estado de la fantasía sobre las reali- 
dades ingratas, como la enfermedad o la muerte—, atraería desde el 
siglo x1x el interés de los investigadores, de los antropólogos, de los fol- 
cloristas, de los historiadores, de los estudiosos de la literatura, de los 
psicoanalistas, de los semiólogos... Así se descubriría que muchos mitos 
irradian variantes y modalidades locales o temporales, que tienen capa- 
cidad contaminante en otras culturas, que a veces entremezclan la le- 
yenda con la historia y que poseen, como las cebollas, diferentes estratos 
de significado, desde el superficial al profundo (que interesa especial- 
mente a los psicoanalistas). 

Los griegos también inventaron las palabras mimesis y phantasia, 
para distinguir la copia de la realidad (o el relato verídico) de la inven- 
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ción, pero Aristóteles distinguió entre la verdad histórica y la verdad 
poética. Este libro trata de esta segunda familia, barroca y compleja, de 
sujetos y de fenómenos. Con frecuencia nos dicen mucho más que lo 
que aparentan y, en ocasiones, sugieren incluso causas patológicas. Son, 
casi siempre, evasiones imaginarias a otros mundos, al sueño, al deli- 
rio, al pasado remoto o al futuro. Se despliegan en amplísimas familias 
y subfamilias de mitos, de funciones muy diversas: de afirmación iden- 
titaria, de omnipotencia, de seducción, de invencibilidad... Y, a su vez, 
pueden agruparse en familias interconectadas, en las que nos topamos 
con las hadas, los fantasmas, los gnomos, las brujas, los vampiros, las 
momias revividas, los mutantes, los sujetos invisibles, los superhéroes 
voladores, los magos, los demonios, los homúnculos, los zombis, los 
extraterrestres, los gigantes, los gremlins... por no mencionar los ciclos 
legendarios de pretensión pseudohistórica (como la constelación del rey 
Arturo). Los mitos tienen vida propia, conocen épocas de plenitud y 
prosperidad y fases de declive. Y la única condición para disfrutarlos 
reside en un famoso dictum que enunció brillantemente el poeta Samuel 
Taylor Coleridge en el siglo x1x: la suspensión voluntaria de la incredu- 
lidad (A willing suspension of the disbelief). 

¿Qué es un personaje? La preceptiva nos dice que son sujetos que 
aparecen en los relatos y que se definen por un nombre, por un aspecto 
físico, por sus diálogos, por sus pensamientos, por sus comportamien- 
tos (que pueden contradecir sus palabras: un personaje es lo que hace y 
no lo que dice) y por su pasado biográfico. Los personajes más resplan- 
decientes son los llamados héroes. Los griegos consideraban a los hé- 
roes, dotados de atributos excepcionales —especialmente del valor—, 
como semidioses, por ser hijos de un mortal y de una divinidad de su 
panteón. Y el mérito del héroe se medía por la estatura y el poder del 
antagonista al que debía derrotar. Este estatuto estuvo tan arraigado, 
que el filósofo Gimbattista Vico pudo proponer en el siglo xvin que la 
historia se dividía en la edad de los dioses, la edad de los héroes (la Edad 
Media europea) y la edad de los hombres. Northrop Frye consideró que 
el héroe es un mito solar y primaveral, opuesto al antagonista, un mito 
invernal, y Rollo May definió al héroe como «un mito en acción». Para 
el cristianismo, en cambio, sus mártires fueron «héroes de la fe». En los 
siglos xv1 y xvt1 los exploradores europeos de nuevas tierras fueron con- 
siderados héroes. En el romanticismo, el escocés Thomas Carlyle publi- 
có en 1841 su influyente libro apologético Los héroes, en donde acuñó 
la palabra «heroarquía» (jerarquía heroica). Y en ese siglo y el siguiente 
algunos científicos adquirieron el estatuto de héroes, héroes de la cien- 
cia (de Marie Curie a Albert Einstein y Alexander Fleming). 

Es cierto que el héroe de ficción tiene un serio problema, pues está 
condenado a triunfar siempre al final, en un determinismo acartona- 
do. Arthur Conan Doyle, harto de su Sherlock Holmes, le hizo morir 


en 1893, pero la presión popular fue tan grande que tuvo que resucitar- 
lo en 1901. Pero las ficciones tienen muchas veces un fundamento en 
los orígenes biológicos de la humanidad. Las protofantasías asociadas a 
la lucha por la supervivencia en medios naturales hostiles, como el des- 
censo de nuestros antepasados simiescos de los árboles para hacer frente 
a los peligros de la sabana, constituyen una buena base para la mitología 
heroica, con un gesto arriesgado que Desmond Morris denominó neo- 
filia, impulsor de nuestro proceso de indagación y, por ende, de homi- 
nización. Las actuales aventuras de nuestros héroes de ficción serían un 
eco remoto de aquellos miedos y deseos colectivos atávicos. Y el público 
fiel a las aventuras de estos personajes sería adicto a lo que Umberto Eco 
llamó estructura iterativa, pues le pide al héroe siempre el mismo esque- 
ma mítico, pero con variantes circunstanciales en cada episodio: en 
suma, lo mismo, pero cada vez distinto. 

La cultura de la imagen, desarrollada meteóricamente en las indus- 
trias culturales desde el siglo x1x (el siglo del nacimiento de la fotogra- 
fía, del cartel, del cine y de los cómics) daría nueva presencia a estos 
arquetipos míticos. La imagen figurativa, en efecto, añadió un plus de 
presencia a los mitos, más allá de la vida de sus creadores, pues a su 
muerte otros artistas heredaban sus personajes. En el caso de los cómics, 
concretamente, la libertad creativa del dibujante era muy superior a la 
del fotógrafo o a la del cineasta primitivo. Con su plumilla podía crear 
sin dificultad civilizaciones perdidas en medio de la selva o guerras in- 
rergalácticas. El cine primitivo todavía no podía hacerlo. Y así desfiló 
por sus viñetas tempranamente una extravagante taxonomía de sujetos 
imposibles surgida del imaginario de sus creadores. 

Las páginas que siguen constituyen un buen testimonio de esta 
insondable riqueza iconográfica y fantástica en la historia de los cómics. 
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Brujería y artes mágicas 


BRUJAS, MAGOS Y CONJUROS 


En la mitología popular de muchas culturas las brujas son mujeres 
a las que se suponía dotadas de poderes mágicos, especialmente malé- 
volos, y fueron personajes que menudearon en la mitología griega y 
romana. Con el advenimiento del cristianismo, y como supervivencia 
pagana, sus poderes eran habitualmente atribuidos a un pacto con el 
demonio —frecuentemente de naturaleza sexual— o con un espíritu 
maligno. Las autoridades religiosas cristianas persiguieron a las brujas, 
quienes, según la leyenda, celebraban sus ceremonias en noches de luna 
llena, en ruinas, encrucijadas de caminos o iglesias o ermitas abandona- 
das. Según la mitología, podían transformarse en sapos, serpientes y 
gatos negros, y podían volar sobre una escoba entre las piernas, alusión 
fálica que plasmó Goya en algunos grabados. Y fue frecuente que su 
iconografía las representase con nariz ganchuda, una versión anatómica 
de un arma cortante, y con feas verrugas. 

Según la tradición, participaban en los rituales de los aquelarres o 
sabbats y en misas negras, rindiendo culto a Satanás al besarle el trasero 
o copulando con él. Y suministraban venenos o filtros para embrujar a 
sus víctimas, alterando su personalidad o provocándoles enfermedades, 
mediante conjuros y sortilegios. Esta concepción cristiana y occidental 
de las brujas, perseguidas duramente por la Inquisición que las conde- 
naba a la hoguera, se atribuye a veces a la misoginia y sexofobia cristiana 
de signo machista, lo que ha hecho que muchas feministas modernas 
hayan reivindicado su dignidad, como víctimas del poder masculino 
hegemónico e, incluso, como manifestación del temor masculino hacia 
la mujer, que no solo turbaba sus deseos, sino que, además, se mostraba 
a veces más eficaz en ciertas tareas prácticas. 

Aunque solían encarnarse en ancianas vestidas de negro, no pocas 
veces eran jóvenes cuya belleza perturbaba a los hombres, lo que llevaba 
a demonizarlas. De esta tradición represiva nacería la expresión «caza de 


Boceto preliminar para la 
representación de la bruja en la 
película de Walt Disney Snow 
White and the Seven Dwarf 
(Blancanieves y los siete enanitos, 
1937). O Walt Disney Prod. 
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Y SALIS VOLANDO HáCiA 

LAS NUBES, DONDE ¿RAO- 
IO UNOS POLVOS MALE? - 
COS PARA PROVOCER 10% - 


brujas» (witchunting) al acabar la Segunda Guerra Mundial, cuando se 
produjo en Estados Unidos una represión institucional contra cineas- 
tas, artistas e intelectuales a causa de sus simpatías izquierdistas, fenó- 
meno que inspiró al dramaturgo Arthur Miller —una de sus vícti- 
mas— su drama histórico Las brujas de Salem (The Crucible, 1952). 
Pero existen también brujas en muchas culturas extraeuropeas, desde 
África al Extremo Oriente, con características muy distintas en cada 
lugar, pero dotadas siempre de poderes sobrenaturales. En algunas re- 
giones y épocas su figura se ha confundido con la de las sanadoras, 
practicantes de una medicina alternativa y heterodoxa. 

La figura del brujo o hechicero aparece en muchas culturas. En 
sociedades tribales puede ejercer como sanador, conjurador de los espí- 
ritus malignos o intermediario entre los hombres y los poderes sobrena- 
turales, y goza de especial respeto en la jerarquía de su tribu. Su perfil 
social ha sido estudiado por muchos antropólogos. En Occidente, los 
brujos han revestido a veces la forma de alquimistas, de sanadores, de 
astrónomos o de cultivadores de artes herméticas. También han sido, 
como las brujas, suministradores de filtros y pociones para modificar 
los sentimientos, la salud y hasta la identidad de sus víctimas. La ver- 
sión moderna del brujo, desde la segunda mitad del siglo x1x, ha tendi- 
do a aproximarse a la del «sabio loco», un subproducto fantasioso de la 
mitología generada por la revolución científica y que manifiesta subli- 
minalmente el temor de mucha gente común al excesivo poder de la 
casta científica y de sus peligrosas prácticas para la humanidad. 


Bruja voladora esparciendo polvos maléficos en La marca de la bruja (1985), con guión de Muro (Gregorio Muro 
Harriet) y dibujo de Daniel Redondo. O Harrietr/Redondo/Dargaud. 


BRUJAS, MAGOS Y CONJUROS 


Los ojos y las cejas de Scarler Witch (Bruja escarlata), asi como las prominencias ornament ales que 
sugieren cuernos eme rglendo de su cabeza, caracterizan eficazmente al personaje. La lámina procede 
de Vision and the Scarler Witch (1985), con guión de Steve Englchart, dibujo de Richard Howell y tinta 
de Andy Mushinsky. O Marvel. 


Plasmación del siniestro mundo brujeril en Underground (1971), con guión de Rinaldo Traini 
y dibujo de Guido Buzzelli. O Guido Buzzelli/Rinaldo Traini. 
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OF ALL THE LAZY 
WITCHES I'VE SEEN? ) 
SABRINA, GET OUT OF J 
BED THIS INSTANT / 


BRUJERIAS 


BUT WHY SHOULD 
I AUNT HILDA 2 
EVERYTHING I 


WANT 15 RIGHT 
HERE" _/ 


Batman proporciona un 
guantazo a la bruja Hermelinda 
Linda en Brujerías, núm. 85 
(1967), con guión de 
G. González y dibujo de Joaquín 
Mejía. O Editormex. 


Contraste vestimentario y caracterológico entre la bruja Hilda, de porte 
tradicional, y su perezosa sobrina tumbada, en Sabrina, the Teen-Age Witch 
(Sabrina, la bruja adolescente), en el episodio «Double Trouble», con guión de 
Dan De Carlo y dibujo de Vince De Carlo. O Archie Comics. 


MW il TRIBUNALE SUPREMO DELLA CiTTa' 01 CAR 
E DIFF Ha DEONOSCIUTO CUE e DONMA CHIA. 
2 EGA 


MATA LIUBA E' SSEDUTA DAL 
¡ANOLO E PERTANTO HA DECISO-: 


== 
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Recreación caricaturesca, con 
escoba y gato negro incluidos, en 
el grabado anónimo W Was a 
Witch, para un abecedario 
infantil. 


Liuba, acusada de brujería, en Lo 
scheletro: la vendetta della strega, 
año IV, núm. 9, de septiembre 
de 1975. O Edifumetto. 
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Representación caricaturesca en La bruja del ovillo, de Portada macabra de Belfagor: l'arcidiavolo, 
en el episodio «La strega di Piazza Greve», basada en la 


la serie Cuentos ilustrados Cisne, Colección Turquesa, 
núm. 8, con guión de Montenegro y dibujo de obra de Niccoló Machiavelli, c. 1967 


Salvador Mestres, c. 1940. O Editorial Cisne. O Edizioni Erregi. 
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lo Scheletroks 


presenta: LA VENDETTA DELLA STREGA 
2 w 7 EN 
J ma w 


Una bruja condenada a la hoguera en la portada de Joven y atractiva víctima brujeril ante el patíbulo cruel, 
Lucifera, en el episodio «Un bimbo sul rogo!» (1972), en la portada de Lo scheletro: la vendetta della stregha, 
con dibujo de Averardo Ciriello. año IV, núm. 9, de septiembre de 1975. 


(O Ediperiodici (O Edifumettro. 
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APPROCHE, 
BEL ULYSSE - 


JE 
T'ATTENDAIS, 


La embrujadora Circe de La Odisea homérica, en Ulysse (1981), con guión de Jacques Lob 
y dibujo de Georges Pichard. O Lob/Pichard. 
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Una representación 

explíc itamente erótica de 
Circe en LOdissea (La Odisea), 
de Giuseppe Bergman, 
volumen 9, de Milo Manara. 
(O) Milo Manara 


Una versión española de la 
maga Circe, junto a Ulises, en 

> , 
Odiseo (1980), con guión de 
Francisco Pérez Navarro y 
dibujo de Josep M. Martín 
Saurí. O Pérez Navarro/ 
Martín Saurí 
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Morgana, bruja de la mitología 
artúrica dotada de cuernos en 
Demon Knights Animal Man O 
(La oscuridad: año cero, 2012), 
con guión de Paul ( ornell y 
dibujo de Bernard Chang. 

O DC Comics. 
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OM. BUENO 
LAS PRISAS 
yA SADES. 


Una versión erótica de la bruja Morgana, en Arturo, volumen 2: Excalibur (2011), con guión de Francisco Pérez 
Navarro y dibujo de Josep M. Martín Saurí. O Pérez Navarro/Martín Saurí. 
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A 


(Ti RESTITUISCO LE) ANNAZIONE 


Ta 
TUE SEMBIANZE / ) IL MIO NEMICC 
“Ú_Ar <= DEVE AVER U5ATO 
Y L 500 MIGLIOR , 
FLUIDO MAGICO / 


Zatanna Zatara, residente en San Francisco, La duquesa Naga Romanoff, que posee los mismos 
antagonista del hampa de la ciudad, en Zatanna, poderes que el mago Mandrake (Merlín, en España), 
núm. 1 (2010), con guión de Paul Dini y dibujo de utilizados a veces en aventuras eróticas de corte surreal, 


Stephane Roux. O DC Universe. dibujada por Leone Frollo, c. 1975. O Edifumetto. 
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THEY ARE BOTH VALIANT KNIGHTS...THEY WILL 
SLAY EACH OTHER IF T DO NOT INTERFERE!? 
] KNOW NOW WHENCE COMETH THE 


75 TME GRECIAN KNIGHT 1S BRAVE... WITH 
Y NO TRICKERY TO AlD HIM, HE FIGHTS 


BACK FIERCELY. 


a STRANGER KNIGHT... ] SHALL PERFORM 
WE'LL SEE HOW CLEVER YOU Y _YOU_ARE NGER KNIGHT... 1 LL 
ARE IN HAND-TO- HAND DESPERATE .. ; 
COMBAT, JUSTIN... LL TAKE BUT IT WILL 
A CHANCE ON OUR BOTH AVAL YOU 
PLUNGING OFF THE HORSE A NAUGHT! 


TO OUR DEATI4 BELOW? 


La mítica bruja rusa Baba Yaga, anciana y 
sofisticada, en Valentina (1972), de Guido 
Crepax. O Guido Crepax. 


Bajo la ilustración pueden leerse las palabras cuyas 
iniciales forman la invocación mágica SHAZAM que 
otorga superpoderes al Captain Marvel (Capitán 
Marvel/Capitán Maravillas), en la portada de Captain 
Marvel Adventures, núm. 6, de enero de 1942, 
dibujada por C. C. Beck. O Fawcett Publications. 
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Una ceremonia de conjuro en Thenef, the Court Wizard (Thenef el mago de la corte), en Ghita of Alizar 
(Ghita de Alizarr), de 1983, obra de Frank Thorne. O Blue Dolphin/Thorne. 


Una tenebrosa ceremonia de 
conjuros en Roncesvalles (1980), 
de Palacios [Antonio Hernández 


Palacios]. O Ikusager 
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Los inquietantes manejos del enano de nombre impronunciable en Rumpebstiltskin 
(El enano saltarín), en Grimm Fairy Tales, volumen 1 (2005), con guión de Joe Tyler 
y Ralph Tedesco y dibujo en versión adulta de H. G. Young. 

O Zenescope Entertainment. 
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+Alferida, eiBlerón, harde ques den Fiermcio de salgo 
son Memo. > De all! ne had e coma del sición. Y seemed 
cagando alfiler tedavia más ceioctonte que el primer, 
emplliA * cperación de lamario por el tabo de la como 


Í sofianas cabenas de los alfieres Las manos jes delia ya 


El conjuro de una bruja de afilados dientes que se sirve de alfileres mágicos, en Andanzas de Tomasita, 
protagonizadas por Tomasita y Gonzalín, obra de Carmen Parra para la revista Chicos (1943). O Carmen Parra. 


TAN 


| Í AI 


IN 
'N "Y 
la 
EN 


e Sa 


Un conjuro brujeril de Old 
Mombi, con la oficiante rodeada 
de sus objetos rituales necesarios, 

en 7he Marvelous Land of Oz 
(1975), de Alfredo Alcalá. 
O Marvel. 
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> 
/ 


| BRINDO POR Mi ENCANTADORA HIJA, LA PRINCESA 4 POR ELLA... POR 
pe JANA, DANDO GRACIAS POR HABER - ELLA... ¿OM / 


RETORNADO HANA Y SALVA 


MANDRA KE, 
HACE UNGLS 


Le 


VASO, EL VINO Y ORO LO QUÉ TIENE JEMOL 
KHAN, 9 CONVIERTE DE REPENTE EN / AUTÉNTICO 
Y BRILLANTE ORO / 


El elegante mago Mandrake 
(Merlín el mago moderno/El mago 
Maravilla), siempre vestido de 
etiqueta, como los 
prestidigitadores que se exhiben 
en muchos espectáculos 
públicos, en una actuación de 
1935, con guión de Lee Falk y 
dibujo de Phil Davis. O King 
Features Syndicate. 


El protagonista de Marvelo, 
Monarch of Magicians en una 
entrega de 1940. Este mago, un 
eco del exitoso Mandrake, 
invocaba la palabra ¡Kalora! para 
llevar a cabo sus prodigios en su 
lucha contra maleantes. Esta 
entrega es de 1940, con guión de 
Gardner Fox y dibujo de Fred 
Guardineer. O Columbia 
Comics. 


FILTROS, PÓCIMAS, BREBAJES, 
POCIONES MÁGICAS... 


La principal fuente de energía que ingiere el ser humano, además 
del oxígeno por la respiración, proviene de la ingesta a través de su sis- 
tema digestivo. Desde la Antigiiedad se sabe que existen alimentos re- 
generadores y energéticos y productos cuya ingestión es tóxica O vene- 
nosa. Este sistema nutritivo y energético, base fundamental del meta- 
bolismo humano, ha generado también sus márgenes, no siempre de 
carácter mítico. La ingesta de opiáceos, de ayahuasca, etc., produce 
alucinaciones y perturbaciones psíquicas. Desde tiempos remotos, cier- 
tas culturas han utilizado algunas de estas sustancias para sus ritos de 


Portada de la revista femenina 
Azucena, núm. 936, del año 
1965, del episodio titulado «El 
bebedizo mágico», con guión de 
J. M. Guivernau y dibujo de 
Guardia [Lupe Guardia]. La 
protagonista, sonriente, porta el 
preciado recipiente con su 
líquido en las manos. 

O Editorial Toray. 
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ME SECS COS4S TAN BO - 
MITAS QUE QUIERO an 4 


trance o para producir alucinaciones. También generó una mitología 
que incluía la producción de filtros de amor, pócimas rejuvenecedoras, 
vigorizantes sexuales y hasta fórmulas para adquirir la invisibilidad o 
transmutar el plomo en oro. Apuleyo era tenido como experto en fil- 
tros, y esta creencia pagana fue recogida en la Edad Media. La prepara- 
ción de pócimas y bebedizos constituyó un arte sofisticado y un saber 
esotérico en muchas culturas de la Antigivedad, práctica prolongada por 
brujos y alquimistas a lo largo de la Edad Media. No todas estas sustan- 
cias son equivalentes. Los fileros son pociones a las que se atribuyen 
podres mágicos, a veces benéficos (filtros de amor) y a veces perniciosos 
(filtros venenosos). Es un brebaje de este tipo preparado por una bruja 
el que sume a Blancanieves en un sueño profundo y letal (según el 
cuento Schneewitchen, compilado por los hermanos Grimm), o el que 
prepara el doctor Jekyll en la novela de Robert L. Stevenson para trans- 
formarse en Mr. Hyde. En la iconografía de la preparación de la pócima 
(del latín apozeman y del griego apozema) se suele representar un calde- 
ro, cuyo contenido manipula un alquimista, un mago o una bruja. El 
caldero revistió importancia simbólica en muchas culturas por las trans- 
formaciones en su contenido, por su cocción, vaporización, etc., y por 
participar en el rico simbolismo de los líquidos, y ha sido parangonado 
a veces por su forma a un vientre voluminoso en el que tienen lugar 
metamorfosis gástricas inducidas por su manipulador. En el folclore de 
muchas culturas la ingesta de ciertos productos puede producir meta- 
morfosis mágicas en los sujetos, o alterar su personalidad, tanto de sig- 
no benéfico como perjudicial. 


POCO TIEMPO DESPUÉS, SIMULO CAZR 
EN UN PROFUNDO SUEÑO, 


MADENA, HE RECUPERADO LA 

ANITA OLE ME PERAMTIA CON- 

VERTIRUE EN LA MACICHACIÓN Je 

DEAZUL. NO TEUA/S , ADOLÁh 
FO ESTA PORUIPO. 


Tres viñetas expresivas del efecto soporifero que posee el bebedizo que porta Dunia en «El bebedizo mágico», 
episodio de la revista Azucena, núm. 936, del año 1965, con guión de J. M. Guivernau y dibujo de Guardia 


[Lupe Guardia]. O Editorial Toray. 
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La bruja de Biancaneve (Blancanieves y los siete enanos viciosos), y 


preparando la pócima que hundirá a la protagonista 


en un sopor mortal, en el cómic erótico italiano de 1972, obra de Leone Frollo. O Edifumertto. 


El laboratorio tenebroso en el que se preparan 


los brebajes de Kalimán, el hombre increíble, 
núm. 24, de 1966, con dibujo de Krisuel. 
O Promotora K. 


AENEREW! OÍ Tarn CODI 
ii are y0u LESSONS, UNCLE 
A, JERR FROM 
Y QUA MEW 
HOUSEREEPER ' 


Jerry Lewis a punto de ser víctima de un filtro 
maligno, en The Adventures of Jerry Lewis: Nightmare 
Daze!, núm. 88, de junio de 1965, con guión de Bob 

Oksern y dibujo de Arnold Drake. O DC Comics. 
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¿SERA POSIBLE QUE 


Ca MAGIA sea mas 


PODEROSA QUE LA 


El laboratorio del maligno doctor Fu Manchu, el 
villano chino creado por el novelista británico Sax 
Rohmer en 1912, que aspiraba a controlar el mundo 


Fantomas, genio del mal francés creado en 1911 por 


y que encarnó el mito del llamado entonces «peligro 
los novelistas Pierre Souvestre y Marcel Allain, fue 


amarillo» en la literatura, el cine y los cómics 
(reminiscente de la sublevación anticolonial china 
llamada «guerra de los bóxers», en 1898-1901). La 
viñeta procede de Detective Comics, núm. 18, de agosto 
de 1938, dibujada por Cleig Flessel. O DC Comics. 


también trasvasado al cine y a los cómics y entusiasmó 

a los surrealistas. Esta viñeta procede de Fantomas: la 

amenaza elegante, núm. 10, de 15 de mayo de 1969, 
obra de Rubén Lara. O Ed. Novaro. 


La famosa marmita del druida 
Panoramix en Astérix er Obélix 
(Asterix y Obelix), con guión 
de René Goscinny 

y dibujo de Albert Uderzo. 

O Les Editions Albert René/ 
Goscinny Uderzo 
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The wise old woman hears his tale This drink will make the dragon sleep 
And says, “Y our courage must prevarl.” For many hours in slumber deep 


La anciana entrega al osito 
Rupert Bear una pócima letal 
para el dragón en esta escena 
de Rupert Bear (c. 1937), con 
guión de Mary Tourtel y dibujo 
de Alfred Bestall. O Daily 


Express 


Una poción para curar las 
heridas de un sujeto inconsciente 
en una viñeta de 7hor, 

volumen 2, núm. 39, septiembre 
de 2001, en el episodio 
«Ignition» ( «Ignición»), con 
guión de Dan Jurgens, dibujo de 
Stuart Immonem y tinta 

de Wade von Grawbadger. 

(O Marvel. 
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Viñeta de la serie Lil Abner (Chiquito Abner/Sinforoso 
Peloduro), creada en 1934 por Al Capp. En ella 
aparecen Hairless Joe y Lonesome Polecat ante un 
barreño lleno de Kickapoo Joy Juice, un exótico zumo 
mágico, de extraordinaria potencia, cuyos ingredientes 
jamás fueron revelados. Años más tarde, la empresa 
The Monarch Beverage Company de Atlanta 
comercializó la bebida no alcohólica y alimon: ada 
Kickapoo Joy Juice para aprovechar su popularidad. 
O United Feature Syndicate 


»s almos? complee. ll fumbles me fo consider th? 
mu he o work mabl rasul” n such a 
Premendzue ey0d. fhe permanent e ys " . , . 
expulcon 07 ení Prom my species" soe Viñeta de The Strange Case of 


A Mr. Hyde (2011), con guión de 

What a thing ha would be 

| meta "word Y epale que ergo fo. Cole Haddon y dibujo de M. S. 
l ¿ ahuddr af rosebri es 

Corley. La historia se basó en la 


ANNA 


novela fantástica El extraño caso 
del doctor Jekyll y Mr. Hyde 
(1886), de Robert Louis 
Stevenson, protagonizada por el 
inventor de un brebaje cuya 
ingestión transmuta su 
personalidad, que pasa a ser 
poseída por sus instintos 
malignos e incontrolados. Al 
cabo de un tiempo esta 
mutación comienza ad producirse 
espontáneamente y el médico no 
puede contener sus desmanes. Su 
mito anticipó, de forma 
novelesca, los conceptos 
freudianos del ego, el superego 
censor y el ello pulsional, y 
conoc ió numerosas versiones, 


tanto en el cine como en los 


cómics. O Dark Horse. 
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La Mr TT. J 


A MR HYDE 


Portada del álbum de cómics 
The Strange Case of Mr. Hyde 
(2011), con dibujo de 
M. S. Corley y guión de Jim 
Campbell. O Dark House. 


El doctor Jekyll prueba con su perro la poción que ha preparado en su 
laboratorio, en El extraño caso del docor Jekyll (1964), con guión de 
E. M. Fariñas y dibujo de Jesús Durán. O Fariñas/Durán. 
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La celosa madrastra de 
Blancanieves le ofrece una 
manzana emponzoñada en una 
viñeta de Snow White and the 
Seven Dwarf (Blancanieves y los 
siete enanitos), imagen de 1900 
de Otto Kubel, La tradición 
cristiana atribuye el pecado 
original de Adán y Eva en el 
Paraíso a la ingesta de una 
manzana prohibida, y en 
erotología se comparan las 
manzanas con los pechos de la 
mujer, y el receptáculo de las 
pepitas del fruto cortado en dos, 
con la vulva. En la leyenda de 
Guillermo Tell, el protagonista 
tuvo que disparar una flecha a la 
manzana posada en la cabeza de 
su hijo. La función maligna de la 
manzana emponzoñada de 
Blancanieves demuestra que sus 
connotaciones bíblicas no se han 
extinguido, pese al proverbio 
angloamericano que asegura que 
«una manzana al día aleja las 
enfermedades» (An apple a day 
takes the illness away). Y el mito 
de las manzanas de oro existe en 
diversas culturas: en la versión 
grecolatina crecían en el fabuloso 
Jardín de las Hespérides, 
custodiadas por un dragón de 
cien cabezas, y fueron robadas 
por Hércules, quien las entregó a 
Atenea. Y en El oro del Rhin, de 
Richard Wagner, los gigantes 
Fafner y Fasolt pidieron al dios 
Wotan que les entregase a Freia, 
la diosa que cultivaba las 
manzanas de oro; pero, al 
dársela, los dioses envejecieron 


súbitamente. O Orto Kubel 


Un expresivo primer plano, con connotaciones 
malignas y agresivas, de la manzana emponzoñada en 
Snow White, de Grimm Fairy Tales, volumen 1 (2005), 

con guión de Joe Tyler y Ralph Tedesco y dibujo de 
David Seiman. O Zenescope Entertainment 
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Imagen de la factoría Walt Disney para su film Snow 
White and the Seven Dwarf (Blancanieves y los siete 
enanitos), de 1938. La fealdad de la bruja, con una 
nariz aguda, prominente y amenazadora como un 
cuchillo, que ofrece la manzana emponzoñada a la 
inocente Blancanieves ofrece una metonimia icónica 
en la que la maldad es expresada a través de una 
agresiva fealdad física, que contrasta con los rasgos 


faciales de su inocente víctima. 


UNA ¡INOCENTE 


Dos viñetas de la versión italiana Biancaneve 
(Blancanieves y los siete enanos viciosos, 1972), que 
presentan a la altiva, prepotente y celosa madrastra 
de la protagonista, en la versión erótica del mito 
de Leone Frollo. O Edifumetto 
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El obsequio de la manzana en una imagen 
de La princesa Bellaflor (1944), con guión 
de José Mallorquí y dibujo de Pili B. (Pili Blasco]. - , 
O Mallorquí/ Blasco. Ilustración de los míticos polvos de la madre Celestina, 
en La novela infantil (c. 1930), de Pla. 
O El Gato Negro. 


¿YA TENGO LOS POL- 
VOS MAGICOS DE 
SATANAS.../ 


¿HA LLEGADO EL 
MOMENTO,/ 


Los polvos mágicos de Satanás 
en posesión de la malvada bruja 
Carraspia, personaje de la serie 
protagonizada por Anita 
Diminuta (1941), de Jesús 
Blasco. O Jesús Blasco. 
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ive come asrecar | [T0e mear 1S 
DJ AMD $ LOST IM TME 
WOODS ' LOOKS LIKE ' 
¡A MItEÉ POOL: 
A TROPICAL POREST | lo up 1 f 


' e eS ; | Be yurena os sacos 


; 15 My MUTTON! 
? 


ho 


WHAT 100? WHAT LL 1 DO: 

SHALL | BEAT (MT UNE A CRAVEN 

OR PALE THE MUSIC * 1 TANK 

PLL RM OPE WITH MIS CLOTHES 

$0 ME CANT FOLLOW ME_ 57 
1 PEEL LIKE A 
yt TY BITTY BABY 


Una versión jocosa y frustrante en la era moderna del mito de la fuente de la eterna juventud, en Hairbreadth 
Harry: An Overdose (1924), de C. W. Kahles. O Public 1 edger Co. 


ORINK, DIANA, FROM THE FOUNTAIN 
OF ETERNAL YOUTH.! BEAUTY ANO 
HAPPINESS ARE YOUR AMAZON BIRTHRIGHT. 


BIRTHRIGHT SO LONG AS YOU REA ILL NEVER 
MAIN ON PARADISE ISLANOZ, GIVE 1TUPL 


La protagonista de la serie Wonder Woman 
(MarvilalLa mujer Maravilla), de Charles 
Moulton, en una viñeta de 1942, invita a 

Diana a beber de la fuente de la eterna 
juventud. O DC Comics. 
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TIENE LN 


Y YO 


Y ¿A QUE h 


An ta ¿LOMO VALA ON 
VENDO LO Y | GEMELO. y € 
cue AL no MUESTRA GRATIS RESULTA QUE SE NO SABES 


DICIERE FRANKIE? 


Dos imágenes pertenecientes al ciclo mítico del Gingerbread Man. Recibe este nombre una figura dulce y 
comestible, preferentemente de forma humanoide. El origen de esta golosina se remonta al siglo xv y se 
popularizó en la corte de la reina Elizabeth 1 de Inglaterra. Algunos psicoanalistas han atribuido su ingesta a un 
rito de antropofagia inconsciente. Estas imágenes proceden de Punisher: War Journal (El castigador), de 2009, con 
guión de Simon Spurrier, dibujo de Werther Dell Edera y tinta de Antonio Fuso. O Marvel. 


La Reinecith, que quedaba detrás de él, descubrió 


lo que hasta entonces ignorara 
¡Oh, qué horror! - exclamó la linda soberana 


¡Pero si ese Muñequito tiene el cuerpo negro! 


Ye ¡Arrojadlo de aquil ¡Pronto, que me desmayo! 


El muñequito de chocolate (1943), inspirada en el 
ciclo mítico de Gingerbread Man, con guión de 
José María Huertas Ventosa y dibujo 

de Pili B. [Pili Blasco]. 

O Huertas/Blasco/Ed. Molino. 
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Ilustración del cuento compilado 
por los hermanos Grimm Hansel 
und Gretel. Este niño y su 
hermana, hijos de un leñador 
muy pobre, abandonados en el 
bosque, guiados por el canto 

de un pájaro llegaban a una casa 
de chocolate (en algunas 
versiones, de pastel y azúcar) 

y se la comían, ignorando que 

se trataba de la trampa de una 
bruja. Cuando la malvada los 
atrapa y va a comérselos, Gretel 
consigue encerrar a la bruja 

en el horno, se apropian de sus 
riquezas y se reencuentran con 
sus padres. Como ópera fue 
estrenada el 23 de diciembre 

de 1893, bajo la dirección de 
Richard Strauss. La imagen aquí 
reproducida, que muestra la 
irrupción de la bruja, reproduce 
un grabado de Edmund Evans, 
basado en una ilustración de 
Phiz [Hablot K. Browne] en 
Grimm's Goblins (1861). O Phiz. 


Ilustración del cuento Hansel y 
Gretel, de Mercedes Llimona 
(1941), en Chupete. O Mercé 
Llimona. 
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Ilustración del cuento anónimo 
de origen inglés Jack and the 
Beanstalk (Las habichuelas 
mágicas), incluida en Round 
About Our Coal Fire, de 1734. 
Relata cómo Jack (Juanito, en 
España) vive con su madre viuda : 
en el bosque sufriendo carencias el ON A ARS 
de todo tipo. Deciden vender su , La. 
vaca, y el protagonista va con 

ella al mercado, pero se topa con 
un hombre que le propone 
cambiársela por unas habichuelas 
mágicas. Acepta, y su madre, 
desolada, las arroja fuera de su 
casa. Pero a la mañana siguiente 
habían crecido hasta el cielo y 
por ellas trepó el niño hasta 
llegar a un castillo lleno de 
riquezas. 


Otra ilustración de Jack and the 
Beanstalk (Las habichuelas 
mágicas), de 1918, en una 
versión con guión de Flora 
Annie Steel y dibujo de Arthur 
Rackham, en English Fairy Tales. 
O Steel/Rackham. 


FILTROS, PÓCIMAS, BREBAJES, POCIONES MÁGICAS... 43 


Portada de El duendecillo del 
pastel de manzana, perteneciente 
al ciclo de los alimentos mágicos, 

de la Colección Marujita, 
núm. 109. O Ed. Molino. 


Imagen de Goldilocks (Cabellitos de Oro), de The Three Little Bears (Los tres 
ositos), c. 1919, de William Foster. Según este cuento, Cabellitos de Oro 
entra en la casa de los osos, que han salido a pasear, pues su porridge (gachas 
hechas con avena y agua o leche) estaban demasiado calientes y querían 
dejarlas enfriar. Cabellitos de Oro se las come y se queda dormida en una 
cama. Al regresar los osos a su casa, la niña despierta y se marcha corriendo 


al bosque. O W. Foster. 


Versión paródica del cuento 
Goldilocks, de 1984, del 
dibujante norteamericano 
Robert Crumb. O Robert 
Crumb. 
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Ilustración de A. E. Jackson para el relato onírico Alicia 
en el País de las Maravillas (Alices Adventures in 
Wonderland, 1865), del clérigo inglés Lewis ( "arroll 
(Charles Lutwidge Dodgson), en cuya pesadilla los 
súbitos cambios corporales de Alicia derivan de la 


ingestión de pasteles o de bebidas. La viñeta está 
flanqueada por dos personajes del cuento: por 
el Sombrerero Loco y por el Conejo Blanco con 
chaleco que aparece al principio del cuento. O Hodder 


$ Stoughton. 


El marinero tuerto Popeye, nacido en la serie 
norteamericana de cómics Thimble Theatre (1919), 
dibujada por Elzie Crisler Segar, irrumpió en 1929 en 


el seno de la historia, convirtiéndose en su 
protagonista, junto a su flaca novia Olive Oyl (Rosario, 
en España). Con su gorra marinera y su inseparable 
pipa, hizo gala de una excepcional fuerza física, sobre 
todo, tras la ingesta de las espinacas contenidas en un 
tarro o lata. Su promoción comercial de este vegetal 
nutritivo y energético le valió la instalación de una 
estatua con su figura en Crystal City (Texas), mientras 
se convertía en protagonista de una serie de dibujos 
animados, con voz cascada, realizados por Max 
Fleischer desde 1932. En 1981 Robert Altman lo llevó 
a la pantalla encarnado por el actor Robin Williams, 
mientras que Shelley Duval interpretaba a Olive Oyl. 
(O King Features Syndicate. 
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Viñeta que exhibe un ejemplar 
femenino de Shmoo. Este 
personaje fabuloso fue creado en 
el universo del cómic por el 
dibujante norteamericano Al 
Capp, y apareció por vez primera 
en su popular serie 
protagonizada por el campesino 
L1I Abner (Chiquito Abner/ 
Sinforoso Peloduro) el 31 de 
agosto de 1948. Su aspecto de 
animal extravagante le situó 
entre el pato y la foca, y fue 
caracterizado como ponedor 

de huevos, leche y mantequilla, 
adquiriendo inmensa 
popularidad. O United Feature 
Syndicate. 


/AZURA, THE WITCH-QUEEN, HAS CAPTURED FLASH,DALE AND KHAN WITH SLEEP-GAS--SHE 
ROUSES FLASH FROM HIS COMA ONLY TO GIVE HIM LETHIUM, THE DRUG OF FORGETFULNESS---- 


QUEER--CAN”T REMEMBER 
WHO I AM--AND I HAD TO SOLDIER PRINCE--- 
DO SOMETHING ---- SAVE YOU KNOW ME ,YOUR 


mn Y, AVAL QUEEN, AZURA:— 


DON'T WORRY, MY 


j * AN _—h pa s 
PS / la / ¡E Vir 8 h Al cli 


En el mundo interplanetario recorrido por Flash Gordon (Roldán el temerario), la reina brujeril Azura, que ha 
capturado al protagonista mediante un gas que adormece, le hace perder la memoria al ingerir lerthium. La viñeta 
procede del episodio titulado «La droga del olvido» (1935), obra de Alex Raymond. O King Features Syndicate. 


ARTES MÁGICAS Y PRÁCTICAS ESOTÉRICAS 


Con estos términos tan laxos se pretende englobar una amplia 
serie de actividades, muchas veces de carácter ritual, que aspiran a 
producir efectos sobrenaturales. Bajo tan amplias etiquetas se inclu- 
yen la cristaloscopia o cristalomancia (método adivinatorio mediante 
la aparición de imágenes en una bola de cristal); el tarot, sistema pre- 
dictivo o adivinatorio practicado con una baraja de cartas de origen 
medieval formada por 78 naipes, de los que 22 de ellos, llamados 
«arcanos», simbolizan un camino iniciático; las profecías que antici- 
pan el conocimiento de hechos futuros, a veces por intermediación 
divina (como sucede en algunios pasajes del Antiguo Testamento), o 
en los prodigios de la mitología pagana (como gracias al oráculo de 
Delfos o a las sibilas griegas), o gracias a unas capacidades parapsíqui- 
cas excepcionales del profeta, entre los que suele reconocerse como 


AUN ASL MOS 
DIVEATIAE- 


La videncia a distancia o 
transtemporal mediante una 
bola mágica de cristal, ilustrada 
en una imagen de 7hor, 
volumen 2, núm. 30, en el 
episodio titulado «Winters 
Edge» («El frío del invierno»), de 
diciembre de 2000, con guión 
de Dan Jurgens, dibujo de Andy 
Kubert y tinta de Scott Hanna. 
O Marvel. 
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Las cuitas del profeta francés 
Nostradamus en Margot, lenfant 
bleue (1989), con guión de 
Francois Dimberton y dibujo de 
Son [Pham Minh]. O Glénat 
Éditions. 


paradigmático el caso del médico y astrólogo occitano y judío Nostra- 
damus (Michel de Nótre-Dame, 1503-1566), autor del libro Las ver- 
daderas centurias astrológicas y profecías (1555); la invisibilidad, que 
contradice las leyes de la física óptica en la percepción de cuerpos 
opacos y que la física moderna parece haber conseguido con sistemas 
técnicos muy sofisticados; la levitación, fenómeno de telequinesis 
por el que objetos pesados o personas se elevan en el espacio, sin 
contacto con un soporte físico; el espiritismo o comunicación —ver- 
bal, sonora, táctil o visual — con los espíritus de seres fallecidos o que 
se hallan a una larga distancia, a veces con la intermediación de los 
llamados médiums; el hipnotismo, fenómeno de sugestión psíquica 
interpersonal, que produce un trance en el sujeto pasivo a merced del 
hipnotizador, y que ha conocido usos terapéuticos desde que lo uti- 
lizó el doctor francés Jean-Martin Charcot (1825-1893) en Paris y de 
quien lo heredó Sigmund Freud en su actividad clínica; algunas 
prácticas de la religión y magia caribeñas, importadas de África por 
esclavos negros, conocidas con el nombre de vudú, para afectar a la 
vida, la salud o el destino de sus sujetos pasivos; los rituales pertene- 
cientes a la magia negra, que suponen la intervención mediadora de 
espíritus malignos, e, incluso, algunas prácticas de la alquimia —pseu- 
dociencia medieval, de origen árabe y originada en el siglo x11, pre- 
cursora de la química moderna— que involucran o pretenden pro- 
ducir efectos sobrenaturales, tales como la transmutación de metales 
vulgares en oro, conseguir el elixir de la eterna juventud, la piedra 
filosofal (dotada de virtudes mágicas) o la producción en sus labora- 
torios de sujetos vivos llamados homúnculos. Algunos de ellos alcan- 
zaron fama en toda Europa —como el suizo Paracelso o Paracelsus 
(1493-1541)—, y Goethe inmortalizó este arquetipo en sus versio- 
nes de Fausto. 

Las primeras interpretaciones antropológicas de la magia fueron 
obra del escocés James G. Frazer (1854-1941), quien distinguió entre 
la magia contaminante, que requiere contacto físico con el suejto pa- 
sivo, sobre el que se desea producir un efecto, o con alguna de sus 
pertenencias, y la magia homeopática o imitativa, que actúa por se- 
mejanza entre el ritual y el efecto que se desea producir en el sujeto 
sobre el que se pretende actuar (por ejemplo, clavar alfileres en un 
muñeco que representa a su víctima). Algunas de sus prácticas se han 
hallado en culturas muy alejadas entre sí, lo que sugiere que tales ac- 
tividades mágicas obedecen a una peculiar lógica subconsciente de 
carácter universal. Tal ocurre con la adivinación, como facultad de 
desvelar algo oculto o de predecir hechos futuros; o el mal de ojo, o 
capacidad de perjudicar a alguien con solo mirarle, por no mencional 
la utilización de amuletos y talismanes como elementos mágicos de 
protección o para efectuar prodigios. 
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También suele distinguirse entre la magia preventiva y la magia 
activa, o incluso entre la magia blanca o benéfica y la magia negra o 
maléfica, que se vale de poderes infernales o perversos para producir 
daños. Mientras que la misoginia de muchas culturas ha culpabiliza- 
do a las brujas de fechorías de connotaciones sobrenaturales. Y sus 
relaciones con las creencias religiosas y el mundo sobrenatural son a 
veces muy complejas, pero otras veces totalmente inexistentes, pues 
sus acciones y efectos pertenecen exclusivamente al terreno de la prác- 
tica instrumental. Para quienes ejercen con convicción tales activida- 
des —brujos, hechiceros o magos— se trata de una actividad tan ló- 
gica como la derivada de la ciencia. Marcel Mauss definió así en 1950 
la magia como «un sistema de inducciones a priori, realizadas bajo la 
presión de la necesidad». Desde el Renacimiento su figura se confun- 
dió a veces con la de los astrólogos, que supuestamente sabían inter- 
pretar los signos celestes y adivinar el porvenir. La literatura fantásti- 
ca, el cine y los cómics han ampliado muy imaginativamente el con 
cepto tradicional de magia a toda clase de fenómenos paranormales y 
extravagantes, producidos por mediadores tales como los amuletos, 
talismanes y conjuros. Y la imaginación de los dibujantes ha podido 
expandirse creando formas visuales aparatosas O extravagantes, que 
pueden ir mucho más allá, o resultar más impactantes, que las des- 
cripciones verbales o literarias usuales. 


JEN'Y COMPRENDO TO!, TU VERAS TE 
RIEN...15 LES TIRE- METTRE A LA FENÉTRE 
RAI A NOUVEAL APRES BT SURVFIMER A QUEL 


HÉ TO! Ñ N AVOIR MANGÉ QU'UN ARRVE _AVEC 1d 
ON T'OFFRE DU l A NUIT, LES SURPRIDES 
VIN ET VELA COM— EUVENTCOMN 
PAGNIE /ET UNE PAR- 
TIE DEVÉS Al 
CATE VA, 


La gitana Rebecca (apodada Lupa: loba), de largos cabellos y un aire a lo Modigliani, fugitiva de su tribu y con su 
acción ubicada en el siglo xv, consulta las cartas del tarot, en el cómic homónimo de 1981 publicado en la revista 
italiana Linus, con guión de Renato Queirolo y dibujo de Anna Brandoli. O Milano Libri. 
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El personaje invisible 
original de H. G. 
Wells, delatado por 
la ropa, en The 
League of 
Extraordinary 
Gentlemen (La liga de 
los hombres 
extraordinarios), de 
2003, de Alan 
Moore. 

(O) America's Best 
Comics. 
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Un caso de invisibilidad 
masculina en Una aventura en 
la India (1948), en la revista 
española Chicos, obra de Jesús 
Blasco. O Jesús Blasco. 


Y. GOODMESS GRACIOUS/ )/ : 
WHY MUST PEOPLE _» “4 POQR 
ALWAYS PICK ON J- 


¡8 


Oil WMELLÍ HELL GET ALONG La protagonista de la serie 

: SAA Invisible Scarlet O'Neil, en un 
episodio publicado el 17 de 
marzo de 1942 y obra de 
Russell Stamm. La 
protagonista adquiría el poder 
de la invisibilidad debido a la 
acción de un rayo con el que 
estaba experimentando su 
padre, capacidad que 
utilizaría para combatir a los 
criminales. O Chicago Times 
Inc. 


L El proceso que conduce a la 
VOR mio A BUT WHER . e ef efo . 
MY PND, invisibilidad de Susan Storm 


had o eg , «The Invisible Girl», en un 


AY 
Is anomer PagT or own, | Y REN SUSAN // SHE --SHE'S GONE / 
E a E? mow = 


epsiodio de The Fantastic 
Four (Los cuatro fantásticos), 
con dibujo de Jack Kirby. Su 
protagonista, llamada Susan 
«Sue» Storm Richards, fue la 
primera superheroína creada 
por Marvel y adquirió esta 
capacidad gracias a una 
tormenta cósmica, que utiliza 
para cumplir objetivos 
ofensivos o defensivos. 

O) Marvel. 


52 EL UNIVERSO FANTÁSTICO DEL CÓMIA 


pe / 


y” 


El ritual espiritista de las palmas de las 


r icj Fm (E al a ELCOME YES SOME 
manos sobre la mesa, con los participantes no) ) EA : [ereacus) [MADAME 
Y, S ¡e OÍEra l PO 1S FAKERINO 158 
en estado de trance, en Underground [vue mar: Ú . recen Sel (Ma Cines 


ze ES , es Tak, TABLE AMD | 
(1971), con guión de Rinaldo Traini y 


dibujo de Guido Buzzelli, publicado en la 
revista Comic Art, núm. 13. 
(O R. Traini/G. Buzzelli/Comic Art. 


Una médium tramposa —Madame 
Fakering (Señora Tramposa)— mueve una 
mesa con el pie en una falsa sesión de 
espiritismo en The Kink of Denmark 
(1909), de Frederick Burr Opper, cómic 
publicado en el American-Journal 
Examiner. O American-Journal Examiner 
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PUES ESTÁ Y El EFECTO SOBRE ... COMO MUY POCO HA / 14 
EN OTRA SALA EL DEL MASAJE RESULTADO SER do HHPNÓTICO! 
INMERSO EN EL CONTINUO DE ESE 
GRAN PASATIEM- 
PO AMERICANO: 

R LA TELE 


MEDIO 


UNDER PSYCHOS HYPROTIC 
DON'T BE AFRA/D- CONTROL MARYA IS FORGEO ro 
1 WONT KILL 04 DEATA 15 100 6000 : 
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AY LAST SUCCESS /1N THE WEIRO RED LIGHT OF PSYCHO'S LABORA: 
TORY PARTICLES OF LIVING ECTOPLASM ARE DRAWN 
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UL MAKE HUMAN BODIÉS * 


El televisor como 
instrumento hipnotizador de 
Mr. G., en The Fantastic 
Four (Los cuatro fantásticos), 
de George Pérez. O Marvel. 


Psycho consigue casarse con 
Marva al someterla a un 
trance hipnótico, en Wonder 
Woman (Marvila/La mujer 
Maravilla), con guión de 
Charles Moulton y dibujo de 
H. G. Peter. O DC Comics 
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Una vistosa ceremonia vudú en Haití, con Sylvia Prentiss bailando entre los nativos, en Voodoo, publicado en la 


2 


revista Eerie, núm. 13, con guión de Russ Jones y Bill Pearson y dibujo de Joe Orlando. O Warren Publications. 
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YOUR WIZARDRK Y THE EYE OF 
WILL BE AIDED BY TAMMUZ J 
THIS ANCIENT RECOGNIZE 
URDIAN GEMSTONE, IT. IT HOLDS 
THE SECRETS 
OF THE STARS, 


A diferencia del amuleto, el 
talismán (palabra de origen 
árabe) constituye una piedra 
preciosa o semipreciosa que debe 
ser cargada de energía para E IT BELONGED 
obtener efectos apotropaicos o AUN j TO THE GREAT 
defensivos. Es admirado en esta is SORCERER 
imagen de Ghita of Alizarr id RAHMUZ. 
(Ghita de Alizarr), de 1983, obra 
de Frank Thorne. O Blue 
Dolphin/Thorne. 


MÉFIEZ-V0US DES BLANCS. 
LEUR DIE MANGE LES AMES 


GARDEZ. LE TOTEM 
DES ANIENS / 


Un amuleto brillante sobre el pecho de Waika en L'lle des Pins (1984), con guión de Bouquillard y dibujo 
de Florenci Clavé. O Dargaud Editeur. 
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Utilización de un amuleto con fines perversos en Sarvan (1984), con guión de Antonio Segura y dibujo de Jordi 
Bernet. O Segura/Bernet. 
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Un amuleto que puede cambiar las condiciones marinas en Thor, volumen 2, núm. 35, en el episodio titulado 
«Across All Worlds», de mayo de 2001, con guión de Dan Jurgens, dibujo de Andy Kubert y tinta de Scott 
Hanna. O Marvel. 
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Un amuleto con capacidad para 
resucitar a los muertos en Black 
Adam (Adán negro), de 2008, 
con guión de Peter J. Tomasi y 
dibujo de Doug Mahnke. 

(O DC Comics. 


Amuletos protectores en torno al 
cuello en una imagen de 
Wolverine € the X-Men, núm. 8, 
de 2011, con guión de Jason 


Aaron y dibujo de Chris 
Bachalo. O Marvel 
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LUGARES MÁGICOS 


En muchas culturas se han declarado mágicos o sagrados ciertos 
montes, volcanes, grutas, bosques, ríos o lagos, y se han generado leyen- 
das acerca de episodios extraordinarios o milagrosos relacionados con 
tales lugares. En ocasiones, el lugar mítico se convertía en una ciudad o 
un país entero, como la Atlántida, el reino del Preste Juan, Eldorado, la 
Isla de los Bienaventurados, el reino de Saba o Jauja. La Pasión de Jesu- 
cristo dio lugar a la fijación de los llamados Santos Lugares en Palestina. 
La llegada de los europeos a América a finales del siglo xv reavivó esta 
curiosidad arcaica. El continente africano no fue cartografiado con cier- 
ta precisión hasta muy entrado el siglo x1x. Estas ensoñaciones se exten- 
dieron también a culturas y razas en otros lugares del universo, alimen- 
tando el género de la ciencia ficción. La tradición de los países inventa- 
dos se prolongaría más allá de la era de la inocencia, con la aparición de 
lugares ficticios como Barataria, Oz, Shangri-La, Fairyland, Macondo, 
Wonderland o Neverland. 

Por otra parte, por lo menos desde Platón, la fantasía humana ha 
especulado con lugares utópicos y/o ucrónicos, tanto en sentido positi- 
vo como negativo. Los lugares armónicos y permanentemente felices 
han recibido el nombre de utopías (lo que significa en griego en ningún 
lugar). Han propuesto o diseñado idealmente utopías autores como 
Roger Bacon (c. 1214-1294), Thomas Moore (1478-1535) en su céle- 
bre Utopía (1516) y el fraile dominico Tommaso Campanella (1568- 
1639), autor de De civitate solis (La ciudad del sol, escrita en 1602, pero 
publicada en 1623), el socialista francés Charles Fourier (1772-1837), 
quien propuso un trabajo colectivo armónico y cooperativo en sus fa- 
lansterios, mientras que, desde la Revolución Industrial, tanto anar- 
quistas (Mijail Bakunin [1814-1876] y Piotr Kropotkin [1842-1921]) 
como comunistas (Karl Marx [1818-1883], Vladimir Lenin [1870- 
1924], Mao Tse-tung [1893-1976]) diseñaban intelectualmente hipo- 
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Las relaciones sociales en el 
interior del Olimpo, tal como 
aparecen en Hércules (1989), de 
Louis William. O Marvel. 


NO MATTER HOW 

LOUDLY vOU € mL 

MY WAYWARC 
SON > 


téticas sociedad futuras en las que se climinaría la explotación laboral y 
la gente viviría en armonía. Frente a estas especulaciones optimistas 
y finalmente ingenuas, que con frecuencia bebían en la concepción 
natural bondadosa y solidaria del ser humano propuesta por Jean-Jac- 
ques Rousseau (1712-1778), su contrapunto se hallaba en las teorías 
antropológicas pesimistas de Thomas Hobbes (1588-1679), formula- 
das en su Leviatán (1651), y en cuyo origen estuvieron las pesimistas 
distopías que han abundado en la ciencia ficción y que tienen su para- 
digma más explícito en la novela 1984 (1949), del británico George 
Orwell. Con anterioridad le había precedido en este temario, en una 
versión más sutil y compleja, Aldous Huxley con su novela paródica Un 
mundo feliz (A Brave New World, 1932). 

De manera que la topografía del imaginario humano, desde la no- 
che de los tiempos, ha creado espacios fantásticos o virtuales, embebi- 
dos tanto de connotaciones positivas como negativas, en los que ubicar 
sus fantasías, impregnadas con frecuencia de pensamiento mágico. 


BY TARTARUS, TO SEE 1MAT ARROGANT 
NEVER HAVE TI  KNAVE BROUGHT LOW-- THE 
WITNESSED SO OOK ON HIS FACE ALONE 
RICH_ A JEST, IS BEYOND PRICE ! 
SO DELIGHTFUL 

A MOMENT. y 


BUT MY LORD 
1EUS - WHY DO 
YOU MOCK 
HERCULES ?! 
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En la mitología griega, el 
monte Olimpo era la 
montaña más alta de su 
país, de casi tres mil 
metros de altura, que la 
tradición consideraba la 
morada de los dioses, bajo 
la égida de Zeus, el más 
poderosos de todos. Según 
tal leyenda, su puerta de 
acceso estaba custodiada 
por las Horas, las diosas 
de las estaciones del año, 
para que los dioses 
pudicran bajar a la tierra 
de los humanos. Esta 
fantasiosa iconografía del 
monte Olimpo procede 
de Thor: When Fall the 
Gods! (Thor. ¡Cuando caen 
los dioses!), en Thor Annual 
(2001), con guión de Dan 
Jurgens, dibujo de Tom 
Grummett y tinta de Al 
Vey, Karl Kessel y Scott 
Hanna. O Marvel. 
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EPPREN MES E 
SANGAIENTO 


ASGARDIA 


Asgard es el nombre que recibe el lugar amurallado que habitan los Ases, divinidades de la mitología germano- 
escandinava, rodeado por el mar, lo que le protege de influencias maléficas. Fue construido por un gigante que 
pidió a los dioses la siguiente retribución: el sol, la luna y la diosa Freyja. Este personaje mítico inspiró a Marvel 
Comics una versión muy libre de sus aventuras, que tuvo versiones en cine, televisión y videojuegos. Aquí aparece 
su «Salón de las Almas Perdidas», tal como lo muestra la revista 7/hor, volumen 2, núm. 32, en el episodio 
«Forever Kursed» («Kurse vive»), de febrero de 2001, con guión de Dan Jurgens, dibujo de Andy Kubert y tinta 
de Scott Hanna y Jesse Delperdang. O Marvel. 
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El monasterio de 
Shangri-La, entrevisto 
entre la neblina. Se 
trata de un lug; 
ficticio, aislado en el 
Himalaya, descrito en 
la novela Horizontes 
perdidos (Lost 
Horizons), publicada 
en 1933 por el escritor 


británico James 
Hilton, un enclave de 
felicidad que Frank 
Capra recreó en el cine 


en un film de 1937 
que lleva el mismo 
título. La imagen 
procede de Tomb 
Raider, c. 2002, obra 
de Billy Tan. O Image 
Comics. 
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Lancelot du Lac, caballero 
de la Mesa Redonda y 
personaje importante del 
ciclo artúrico que apareció 
por vez primera en el siglo 
x11, buscador del Santo 
Grial y que mantuvo 
amores con Guinevere 
(Ginebra), esposa del rey. 
Los tres personajes 
aparecen, junto al mago 
Merlín, en esta viñeta de 
Camelot 3000 (1982), con 
guión de Mike Barr y 
dibujo de Brian Bolland. 
O DC Comics. 


Camelot fue la residencia 
habitual del mítico rey 
Arturo y su corte. Desde el 
siglo xv1 se han propuesto 
diversas localizaciones, 
como Cadbury, 
Camelford, Colchester o 
Winchester. Evocando este 


JA IN THE DAYS OF 
KING ARTHUR 


E O jaoLOR FosPer. 


mundo mítico, Joshua 
Logan realizó la película 
norteamericana Camelot 
(1967), adaptando el 
espectáculo musical del 
mismo título de 1960, con 
texto de Alan Jay Lerner y 
música de Frederick 
Loewe. Las ilustraciones 
proceden de Prince Valiant 
in the Days of King Arthur 
(El príncipe Valiente), de 
19 de junio de 1937, obra 
de Harold R. Foster. 

O King Features 
Syndicate. 
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MUU, El ÚLTIMO 


Imagen de Pellucidar: the World Within (1972). Pellucidar 
es un espacio vacío en el interior de la Tierra, inventado 
por el novelista norteamericano Edgar Rice Burroughs, 
para una serie de relatos de aventuras iniciada en 1914, 

cuyo protagonista es David Innes. Publicado inicialmente 

como serial, adquirió luego el formato de novelas, en una 
de las cuales Innes se encontró con Tarzán (Tarzan and the 


z CN Pr e : : 
Earths Core, 1930). El personaje fue adaptado al cine en 


ÉL MISMO ADOPTÓ El NOMBRE OE dt a Js a 
At the Earths Core (1976) por Kevin Connor. El guión del 


cómic procede de Len Wein y el dibujo, de Alan Weiss. 
(OY DC Comics. 


Una versión del mito acuático de la 
Atlántida en Submariner (1988), 
de Bob McLeod. O) Marvel. 


Fairyland significa en inglés «País 
de las hadas» Í sra expulsión 
punitiva del País de las Hadas 
procede de Nibsy, the Neu sho) In 
Funny Fairland, publicado el 20 de 
mayo de 1906 en el diario The 
World, obra de George McManus. 


() New York World 
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El laberinto es un símbolo 
polivalente, asociado a los 
enigmas del espacio, al que Jorge 
Luis Borges recurrió en varios 
relatos. El ateniense Dédalo 
(cuyo nombre significa en griego 
«ingenioso») viajó a Creta, a la 
corte del rey Minos, en donde 
fabricó para la reina Pasifae una 
vaca de madera hueca que ella 
usó para recibir en su interior la 
embestida erótica de un toro del 
que estaba enamorada y que le 
hizo dar a luz al monstruoso 
Minotauro. Por eso Minos 
encargó a Dédalo la 
construcción de un laberinto 
para encarcelar al monstruo, al 
que finalmente mató Teseo. En 
la cultura cristiana simboliza la 
existencia terrenal donde el ser 
humano se debe orientar 
dificultosamente para alcanzar la 
vida eterna. En algunas culturas, 
el recorrido del laberinto ha 
formado parte de determinados 
ritos de iniciación y, en otras, ha 
significado el camino ineluctable 
hacia la muerte. En el sentido 
psicológico, expresa la «búsqueda 
de un centro» y puede 
compararse con una forma 
incompleta de mandala. Ha 
constituido un motivo frecuente 
en ficciones tan diversas como 


las aventuras oníricas de Alicia, 
de Lewis Carroll, y en The 
Shining (El resplandor), novela de 
Stephen King (1977) y film de 
Stanley Kubrick (1980). Esta 
imagen pertenece a 7)he 
Incredible Hulk (2008), con 
guión de Greg Pak y Fren Van 
Lente, dibujo de Rafa Sandoval y 
tinta de Roger Bonet. O Marvel. 
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Dorothy y su perro Totó en el 
centro del laberinto del país de 
Oz (inspirado en el libro de 
Frank L. Baum de 1900), en Oz: 
Road to Oz, núm. 1, abril de 
2013, con guión de Eric 
Shanower y dibujo de Skottic 
Young. O Marvel. 


68 EL UNIVERSO FANTÁSTICO DEL COMIC 


DIDGARD 


— 


El puente del arco iris en 7/hor, volumen 2, núm. 37, en el episodio titulado «Valor's Cauldron» (+ | caldero del 
valor»), con guión de Dan Jurgens, dibujo de Jim Starlin y tinta de Al Milgrom. El arco iris es un fenómeno 
óptico y atmosférico que intrigó durante mucho tiempo a los humanos, que no pocas veces le atribuyeron una 


significación mágica. O Marvel. 


HE DE PERMANECER NGANARÉE A = RANO! DE EN 

RO AQUÍ EN ASGARO, AN SÓ HUMAN MENTRAS QUE 5 LOK 
ELE Ñ ¡CIPE DEL MA ¡ARÉ QUE E 
EXTRAÑ MALDITO MARTILLO DE TH 
Of MA E YO S 6 ERDADER( 


En esta versión de Dr. Strange (Doctor Extraño), Asgard aparece asentada en un arco iris. El guión es de Stan Lee 
el dibujo de Steve Ditko y la tinta de George Bell. O) Marvel 


LUGARES MÁGICOS 69 


UN O mM 
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El arco iris como tobogán hacia una sima, que convierte lo virtual en real, en una imagen epectacular de Thorgal, 


ps 


de Jean Van Hamme y Grzegorz Rosinski. O Editions du Lombard. 
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Dorothy y su perrito viven la 
ilusión de estar sobre el arco iris, 
de acuerdo con la versión 
cinematográfica de El mago de 
Oz (1939) de Victor Fleming. 
La viñeta procede de Marvelows 
Wizard of Oz, volumen 1, 
núm. 1, de 1975, con guión de 
Roy Thomas y dibujo de John 
Buscema y Tony De Zuniga. 
O Marvel. 


Chupito ha llegado can 

sadisimo de su excursión Yo he oido decir 
campestre y rene rn 1974 Ú que al otro lado 
en el sillón se que 3 del arto iris hay 
mido como un caballero un tesoro. Ahora 
/ 
f 


> 


ZN 


Cuidado Chu- Y 
pito, corre y 


escapa de ) 3 
esta bruja Í Ese tesoro 


¡Pues es ver- me perte- 


dad! ¡Aquí ) A / Ñ 


Viaje al arco iris del pequeño 
Chupito, guión y dibujo de 
Santi (Santiago Dueñas), en 
Flechas y Pelayos, núm. 874, 

1945. O Santi. 


PartE Il 


Divinidades, fantasías oníricas 
y espíritus 


Di0sEs Y MITOS 


En casi todas las culturas ha existido la creencia en unos seres sobre- 
naturales, dotados de grandes poderes. La gama de tales personajes y sus 
atributos es muy variada, desde el Jehová hebreo autor del universo, al 
politeísmo del antiguo Egipto, con divinidades no exentas de cruentas 
rivalidades, a los dioses y diosas paganas de la mitología griega, de as- 
pecto antropomorfo y capitaneados por Zeus, que reinaba desde el 
monte Olimpo, con psicología humana y, en muchas ocasiones, de 
conducta libertina. La Roma pagana heredó el frondoso sistema poli- 
teísta griego, cambiando usualmente el nombre de sus dioses (Zeus se 
convirtió en Júpitet, Afrodita en Venus, Artemisa en Diana, Poscidón 
en Neptuno, etc., pero Apolo mantuvo el mismo nombre en ambas 
culturas). En Occidente, la alargada sombra de sus figuras y atributos 
ha influido poderosamente en sus creaciones artísticas, tanto literarias 
como iconográficas, y han ofrecido una rica cantera sintomática para 
los diagnósticos de los psicoanalistas. 

En la frondosa mitología germano-escandinava, presidida por la 
figura belicosa de Odín (o Wotan), instalado en el Valhalla, destaca su 
poderoso y cruel hijo Thor (que significa Trueno) y que posee tres ele- 
mentos que definen su fuerza: el martillo con el que destruye a los gi- 
gantes de escarcha, un cinturón de fuerza y unos guantes de hierro. 

Muy distintas han sido las principales creencias religiosas del in- 
menso paisaje asiático, como revela la fundamental trinidad hindú for- 
mada por Brahma (el creador del universo), Visnú (su conservador) y 
Siva (su destructor). Del budismo, tan extendido en el continente asiá- 
tico, se discute con frecuencia si es una religión strictu sensu o, más bien, 
una moral atea con consecuencias sobrenaturales para las eventuales 
reencarnaciones de los creyentes que lo practican, mientras que otras 
culturas más naturalistas han divinizado los elementos de su entorno 
físico, como el sol, el mar o un volcán, en un sistema politeísta. Incluso 


74 EL UNIVERSO FANTÁSTICO DEL CÓMIC 


Reunión de dioses paganos en 
Assemblée des dieux, de Vhéodore 
Rombouls, de la escuela 
flamenca, imagen conservada en 
la Galerie de S.A.S. Monscigneur 
le Duc d'Orléans. 


teorías panteístas muy posteriores, presentes en la Ilustración, han con- 
siderado que la naturaleza es la auténtica y única divinidad. 

El monoteísmo fundacional de la cultura hebrea, como dijimos, 
introdujo al omnipotente Jehová, figura que heredó la cultura cristiana 
(aunque distinguiendo en ella a sus tres personas divinas: Padre, Hijo y 
Espíritu Santo), y la cultura musulmana, con Alá, que vio en Jesucristo 
(el Hijo de la teología cristiana) a un mero profeta. Su tronco común 
hace que nos refiramos con frecuencia a estas tres creencias —judaísmo, 
cristianismo e islam— como las Religiones del Libro. Tanto la cultura 
hebrea como la musulmana se asientan en el principio anicónico, pues 
veían en las figuras representadas una peligrosa semilla o representación 
de la idolatría y del politeísmo. Especialmente rigurosa ha resultado la 
prohibición de representar a Jehová y a Mahoma en las culturas hebrea 
y musulmana, mientras que este tema fue objeto de grandes debates 
durante siglos en la cultura cristiana, que finalmente admitió la repre- 
sentación icónica de la divinidad, para ser venerada mediante figuras 
como intermediación, como una translatio ad prototypum. En el cristia- 
nismo de la Edad Media curopea Dios se representó como un anciano 
con una larga barba blanca y una aureola en torno a su cabeza, o como 
un ojo abierto sin párpado, para expresar su permanente omnividencia. 

En algunas de estas religiones la sede de la divinidad reside en el 
cielo. La bóveda celeste fue un misterio durante la mayor parte de la 
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historia de la humanidad. Algunas culturas creyeron que las tormentas, 
con su aparato eléctrico y sus truenos ensordecedores, expresaban la 
cólera de sus dioses. Otras culturas creyeron que su bóveda azul era el 
velo que cubría el rostro de la divinidad, mientras que en otros lugares 
las estrellas fueron interpretadas como ojos divinos que escrutaban las 
conductas de los humanos. Algunas de las religiones mencionadas con- 
tribuyeron a crear una confusión entre el cielo atmosférico y el espiri- 
tual, que se manifestó en su iconografía. En China, Grecia y las culturas 
amerindias fue un concepto masculino, mientras que en el antiguo 
Egipto fue femenino. 

El culto a las divinidades ha sido muy variado, desde los sacrificios 
humanos en algunas teocracias amerindias —como en la religión azte- 
ca— hasta las liturgias simbólicas de las religiones derivadas de la he- 
brea, que, no obstante, ha impuesto en algunos casos duros castigos a 
sus transgresores en ciertas culturas, como la lapidación de las mujeres 
adúlteras o la mutilación de las manos de los ladrones en las versiones 
más rigoristas de las prácticas del islam. 


Un panteón de dioses de la mitología de la Roma pagana en Chroniques de l'antiquité galactique: le fléau des dieux, 
2008, de Valérie Mangin y Aleksa Gajic. O Soleil Productions. 
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l Tu vois Alix: < est | Vo: la ! Héraktton, main- | 
Juste devant nous | hens les dromadatres 
4 pl [¡Enak el Kora arde2-moi 


ALLEZ /..HO/.. 
MAIS POUSSEZ-LE /. 
ENCORE /... 

ENCORE! 


Intacte,malgré les chocs qu'elle a subis ] 
la statue glisse entre deux eaux... 


et,sous la jumitbre 


pa des pes A 

rofon e 

14 die rate e didt 

rer “un sourire 
indetinissabie 


La sonrisa indefinida de la estatua de un Apolo sumergido, en Alix: le dien sauvage, con guión y dibujo de Jacques 
Martin. O Casterman 
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IS 
J) 
EAS. 
ACBAR DE ENFRARON HACE 
ADOS... Y E VIO GE DERRAMA 


Paul, una encarnación moderna 
de Apolo que se atrevió a 
descender al Hades, el infierno 
griego, en la portada de God 
Complex, agosto de 2013, con 
guión de Daniel Berman y 
Michael Avon Oeming y dibujo 
de este último. O Image 
Spotlight. 


Atenea, diosa virgen del Olimpo que en Roma se denominaría Minerva, en 
un collage mitológico pagano, en Kid Eternity (1991), con guión de Ann 
Nocenti y dibujo de Sean Phillips. O DC Comics. 


78 EL UNIVERSO FANTÁSTICO DEL CÓMIC 


NUESTRAS 
EGIONES SERÁN 
DIRIGIDAS POR EL 
MÁS N ) 


CIEREUILES, 


PRINCI 


Preparativos belicosos de Atenea en 7he Incredible Hercules (2008), con guión de Greg Pak y Fren Van Lene 


dibujo de Rafa Sandoval y tinta de Roger Bonet. O Marvel 
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Jóvenes guerreros al servicio de la diosa Atenea para proteger a la humanidad, en 
Saint Seiya (Los caballeros del Zodíaco, 1986), versión manga de Masami 
Kurumada. O Masami Kurumada. 
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Pareces ES ¿Estás solo?... ¿Tu 5 
preocupado IA hermanastro te ha Está ot padre, 
: abandonado? giró 


te necesitan... 


¿Qué esperas 14 WIEL48 El mundo no es más 
del mundo? Á que un teatro que 
ertá esperando escu 
harte. Sólo depen- 4 
de 


Ten la ambición de los 
dioses, No vaciles ante | 
las eventualidades 

¡y el miedo, la pu- 

silanimidad de los 
hombres... Tú también | 

; serás un dios 


Es cierto 

Tú eres el hijo 
adoptivo. No por_'/ 

amor, sino por , 

la ambición de 

una madre. la 
ambición es impor- 
tante, ¿no crees? 


¡Que me escuche: 
¡Que repa qué gran al 
tor y gran poeta voy y 


Hermes tocado con un casco provisto de alas, que expresan su capacidad para sus veloces desplazamientos, 
en Murena (1999), con guión de Jean Dufaux y dibujo de Philippe Delaby. O Dargaud Editions. 
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Fly wich this j kh that I know he le 


/ apple to Phrygia year 
and find Paris 
son of Priam, king 
of Troy 
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y ) nd do not 
ls the most hi eE a ordre 


beautiful 


I know this 
Paris--a good- 
looking youth 
and amorous 

into the 
bargaín 


Hermes griego (convertido en Mercurio en Roma), eficaz mensajero de los dioses, en una representación de 
Irojan War (2009), con guión de Roy Thomas, dibujo de Miguel Sepúlveda y tinta de Jason Martin. O Marvel. 


A LAZY DAY IN HEAVEN. GOD /S VOWHERE 
TO BE SEEN. YOUNG MERCURY WHLES AWAY 
THE HOURS AT THE LAKE WITH GODS DOG 
RAMONA 


FCH, IM STANDING ON THE WATER» 
YES, 1/4 STANDING ON THE WATER», 
SAY IM STANDING ON THE WATER» 
ALL THEDA Ys 0... LLA ZA 

>” 


TM STANDING 
ON THE WATER, 


Una insólita imagen de Mercurio en pie sobre el agua de un lago, en Mercury, Messenger of God, publicada 
en National Lampoon en febrero de 1974, de Mk Brown. O Mk Brown. 
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PESAIEZ, 3 
' SE - 
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LIGHTNING e E 

TO THE 7. == 
FLAT-FACED z 
PEOPLE!? 2. 


Plasmación gráfica del poder de Júpiter, el rey de los dioses en la mitología romana, portando rayos 
en sus manos, en 7hermae Romae, volumen 2 (2011), de Mari Yamazaki. O Mari Yamazaki. 
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Júpiter, convertido en águila, transporta en sus brazos al joven Ganimedes para convertirlo en su amante 
en el Olimpo, en Júpiter (c. 1983), de Nazario [Nazario Luque]. O Nazario. 
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AVE MAITE y GINO 
BANDOS Me PO 


El despertar de Marte y Venus y su bienvenida 
al Olimpo, en Chroniques de lantiquité 
galactique: le fléau des dieux, c. 2008, con 
guión de Valérie Mangin y dibujo de Aleksa 
Gajic. O Soleil Productions. 


Marte, el dios romano de la guerra, no puede 
impedir que Wonder Woman (Marvila/La K 5 


2 OF WAR CANNOT SHIE 


mujer Maravilla) le rompa su escudo, en The HIMSELF FROM MY STRENSTH 


Story of the Amazon Princess, de Ralph 


Cosentino, 2011. O Cosentino. 
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Un Odín pensativo en Thor, volumen 2, núm. 37, en el episodio titulado 
Valor's Cauldron» («El caldero del valor»), julio de 2001, con guión de Dan 
Jurgens, dibujo de Jim Starlin y tinta de Al Milerom. O Marvel. 
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En esta versión del juicio de Paris, el principe recibe el consejo interesado de elegir 
como la más bella a Afrodita para casarse luego con Helena de Esparta, en 7rojan 
Wár (2009), con guión de Roy Thomas, dibujo de Miguel Sepúlveda 
y tinta de Jason Martin. O Marvel. 


88 EL UNIVERSO FANTÁSTICO DEL CÓMIC 


DEBEN ABRO OA 
CUANDO TUVISTE LA CASA 
DR, CASO, ¿M8 GO 
AEBCTO PATA LO QUE YE us 
LLEVADO A ANIMOS CON 
von? 


PP 


650 POSES ENTES LOS DIOSES 
ACIPIIO VIESTRO PAPTL EA EL. SENO 
DT MES, URCICTALES Y MO SE OS HARÁ 
MINGÓN DAÑO... MU A VOSOTROS, 0 A 

WESTEOS CUGIPOS. 


ES UNA LÁSTIMA QUE ES AMOR 
MO 5 FITIENDA A TODA LA ESEPLA, 


Representación inquietante de Saturno (el equivalente romano del Cronos griego), deidad que fue derrocada del 
Olimpo por su hijo Júpiter, en Chroniques de l'antiquité galactique: le fléau des dieux, c. 2008, con guión de Valérie 
Mangin y dibujo de Aleksa Gajic. O Soleil Productions. 
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MY LADY... DOES MMAT YOU HAVE I CAN DIE!.,. BAAL'S PONER ALSO, BEING FLESH-AND 
TOLD LS MEAN THAT YOU ARE MIGHT DESTROY ME ... OR By BLOOD, | COULD DIE Bv 
A MENTAL GHIET | COULD, OF A SINORD-THRUST OR Bv 


MY OWN CHOICE, RELEASE MY / SOME NATURAL HAZARD.. 
AS SIMPLE AS A 


NO, GARTH ... HOLD ON LIFE IN 
NOT THAT THIS MOMENT... FALLING TREE ... 


BUT THERE ¡$ SMALL 
CHANCE OF THAT, FOR 
| CAN STAY THE HAND l 
OF AN ENEMY, AND Bv 
FOREKNOWNLEDGE | CAM 
AVOID NATURAL HAZARDS 


WHY 13 THERE THERE ARE IN ANCIENT TIMES, WHEN ) 5 | 
NO LEGEND OF | A THOUSAND WE USED OUR POWERS TO Ñ UN REVERED AS A ME APHRODITE... AND 
YOUR ORDER J LEGENDS OF TRY TO SHAPE THE AFFAIRS / GODDESS IN L THE_ROMANS... VENUS 
OF THE GREAT 4 US! THE GREEK OF MANKIND, THE PEOPLE / E | THOSE DAYS, G 

f THEN! HOW 4 


MADE 50055 OF US IN J 
THEIR FOOLISHNESS / Ñ DID MEN 
, y : CALL YOU? 


JOVE AND JUPITER .., MERCURY 
AND HERMES... NE HAD MANY 
NAMES! BUT TO BE WORSHIPPED 
NAS NOT OUR WISH, AND 30 WE 
WITHDRENW OURSELVES AND OUR WORKS 
FROM THE KNOWLEDGE OF MEN 


Zeus encarnado en cisne para poseer a Leda, como motivo de una carroza en el carnaval de Rio, 
en El día del Juicio (2009), con guión de Ricardo Barreiro y dibujo de Francisco Solano López. 
(O Doedytores. 
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Hipólita ante un Zeus atípico, en Wonder Woman (Marvila/La mujer Maravilla) 
2009, con guión de Gail Simone y Arron Lopresti, dibujo de Matt Ryan y tinta 
de Brad Anderson. O DC Comics. 
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Zeus y Themis sobrevuelan Atenas en 75ojan War (2009), con guión de Roy 
Thomas, dibujo de Miguel Sepúlveda y tinta de Jason Martin. O Marvel. 
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Leda, hija del rey de Etolia y esposa del rey de Esparta, tuvo, según la leyenda, una relación destructiva con Alceo, 
como muestra este episodio de La gloire d'Héra (1996), con guión de Serge Le Tendre y dibujo de Christian Rossi. 
O Casterman. 


And thus, tough the power of the ' 
pantheon, Psyche the mortal was ' JH 
transformed into Psyche the goddess y 


LEE 


Ds 
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Eros and Psyche had found 


ench other once agaín ' 


Wraoped in ther passions, sl 
was made right nm their word 
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Psique (Alma) fue la amada 
mortal del dios Cupido (Eros), 
ambos representados aquí en 
Stolen Hearts: The Love of Eros 
and Psyche (2010), con guión de 
Ryan Foley y dibujo de Sankha 
Banerjee. O Campfire. 
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HI90S MÍOS, HOY TENEMOS ENTRE 
NOSOTROS A ¿AN HAÉSPED DE EXCEP 


CIÓN QUE, DESPUÉS DE HABER SUPE AN DP 
RADO INNAMERABLES ADVERSIDADES CONOCERTE. 
HA VENIDO A SOLICITAR NAÉSTRA AS 
AYADA PALA VOLVER A TACA. 


ACERCATE, NOBLE 
ULISES, MIS HIJOS 
ESTÁN DESEANDO 


UL dl 


SA AMADA PATRIA 


E 


Y 


TOMA, AQUÍ TIENES El ODKE DONDE N 
HEMOS ENCERRADO TODOS LOS VIENTOS $1 [Y Es 
LO ATILIZAS CON SABIDARÍA TAS PENAS SE Y, E Y >: 
ACABARÁN Y ¡AN DALCE CÉFIRO TE LLEVA ” ) p 
RÁ MASTA TALA PERO TEM CAIDADO 
151 LO ABRES DEMASIADO DESEN 
CADENARÁAS HALACANES 
TERSIBLES/ 


FOFSPIERTA 
MARINERO / 


En su ruta a Ítaca, Ulises recibe el odre que guarda todos los vientos, una fuerza de la naturaleza que encarna el 
dios Eolo, hijo del dios marino Poseidón. El episodio aparece representado en estas imágenes de Lodyssée de 
Giuseppe Bergman (La odisea de Giuseppe Bergman), del italiano Milo Manara en 1980. O Milo Manara. 
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No monster, no winged serpent 
came for her. Instead, she was 
caressed by a gentle breeze. 


Ah, right 
where he said you 
would be. Hello, 

Psyche. 


>. 
Quite a 
few, actually, Bust 
he asked me not 
ME E to reveal his 
identity. 


Céfiro o Zéfiro era el dios 
griego del viento del oeste, 
hijo del titán Astreo y de 
Eos, la diosa de la aurora. 
En este episodio ofrece su 
ayuda a Psique, 
transportándola por el aire. 
La representación procede 
de Stolen Hearts: The Love 
of Eros and Psyche (2010), 
con guión de Ryan Foley y 
dibujo de Sankha Banerjee. 
(O) Campfire. 
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Una versión gráficamente 
tremendista de la leyenda de 
Pandora, la primera mujer en 
la mitología griega (creada por 
Zeus del barro y modelada por 
Hefesto), cuya tinaja, que 
contenía todos los males y 
abrió imprudentemente, en 
Martin Mystére, núm. 55, de 
octubre de 1986, con guión 
de Alfredo Castelli y dibujo 
de Gaetano Cassaro. 

(O Donelli/Castelli. 
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Fhor, que en la mitología germano-escandinava significa Una interpretación gráfica del temible Thor, 
Trueno, era hijo del supremo dios Odín y de Jórd. Se enfrentó obra de Arthur Rackham, de 1910. 
y venció a la temible serpiente Jórmungandr, como muestra O) Arthur Rackham 


la pintura Lucha de Thor con la serpiente (1788), de Johann 
Heinrich Fissli, conservada en la Royal Academy 
of Arts de l ondres. 
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12: JOURNEY INTO 


Thor en su debut como 
superhéroe de la cultura de 


masas norteamericana, en 
Journey Into Mystery, núm. 83, 
de agosto de 1962. O Marvel. 


Thor blandiendo su emblemático martillo en Astonishing Thor, núm. 1 
(2011), con guión de Rob Rodi y dibujo de Esad Ribic. O Marvel, 
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La primavera en Polly and Her Pals en la página dominical del 3 de marzo de 1935, 
por Cliff Sterrert. O King Features Syndicate 


ÁNGELES Y DEMONIOS 


Como complemento de las divinidades propias de cada sociedad 
han aparecido en diversas culturas religiosas las figuras de los ángeles 
y los demonios, seres benévolos los primeros y perversos los segundos, 
representantes antagónicos del bien y del mal. En la creencia hebrea 
que fue recogida en el Antiguo Testamento, en el Nuevo Testamento 
cristiano y el Corán, los ángeles rebeldes contra Dios, capitaneados 
por Luzbel, fueron convertidos en demonios, y su jefe se transmutó 
en Lucifer, príncipe del infierno, espacio ígneo que atormenta a los 
condenados. Modernamente, la teología cristiana ha discutido acerca 
de si se trata de un espacio metafórico y afirma que la pena de los 
condenados es la de no gozar de la visión de Dios. No hay unanimi- 
dad al respecto. 

Pero no solo en las religiones que florecieron en Oriente Medio 
aparecieron estas encarnaciones espirituales del bien y del mal, sino 
que, con diferentes nombres y atributos, se hallan en prácticamente 
todas las culturas religiosas. Según un principio metonímico —lo físico 
como representación de lo moral—, los ángeles, dotados de alas pro- 
pias de un mensajero divino (un atributo que copiarán varios héroes del 
cómic), poseen el don de una belleza física asexuada, mientras que los 
demonios ofrecen un aspecto malévolo o repugnante, con cuernos y 
rabo que les asocian a la bestialidad, aunque pueden transmutarse en 
seres bellos para engañar a los humanos. Su hábitat es el infierno, cáma- 
ra de tortura eterna e ígnea. En el concilio de Constantinopla, en el si- 
glo v11, se discutió con encono cuál era el sexo de los ángeles, sin llegar 
a una conclusión firme, pero su representación figurativa está sometida 
a ciertos imperativos iconográficos, como la ausencia de barba. Según 
la doctrina cristiana, los ángeles se dividen en la siguiente jerarquía: 
serafines, querubines, tronos, dominaciones, virtudes, potestades, prin- 
cipados, arcángeles y ángeles. 
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Las divinidades de las diferentes religiones, tanto como los ángeles y 
los demonios, han sido objeto de estudio desde puntos de vista muy di- 
versos —por teólogos, filósofos, antropólogos o psicoanalistas— y se han 
formulado muchas hipótesis para fundamentar tan difundidas creencias, 
desde la necesidad humana de explicar lo incomprensible en nuestro mun- 
do, hasta la necesidad de inventar una figura paterna ideal que gobierna 
los destinos humanos. El estudio de la divinidad corresponde al ámbito de 
la teología, que no es una ciencia empírica. Y las ficciones populares han 
fantaseado con frecuencia con estos sujetos sobrehumanos, como se verá 
en las imágenes que siguen. En cuanto al estatuto sobrenatural del cielo, 
los avances de la ciencia han contribuido a su desmitificación. La Gue- 
rra Fría soviético-americana espoleó desde los años cincuenta del siglo xx 
la exploración del espacio exterior con fines prevalentemente militares, y 
Estados Unidos consiguió enviar en 1969 unos cosmonautas humanos a 
la Luna, culminando las ensoñaciones de Julio Verne y de H. G. Wells. 
Con tales exploraciones, y las que han proseguido luego, se ha ido exten- 
diendo el concepto de cielo, asimilable al espacio cósmico e interestelar. 

Pero los avances materialistas de la biología o de la cosmología difí- 
cilmente hacen tambalearse las creencias religiosas profundas que surgen 
de la inseguridad existencial, de los enigmas de lo que puede acontecerle 
a una persona tras su muerte, de las tradiciones ancestrales o de las pul- 
siones emocionales desvinculadas de la racionalidad y que afectan pro- 
fundamente a una gran parte de los seres humanos. Por eso las divinida- 
des, los ángeles y los demonios siguen estando presentes con persistencia 
en las manifestaciones de la cultura de masas contemporánea. 


Adán ante cl imponente árbol 
del bien y del mal, en el Paraiso 
Terrenal, en una imagen de 7)he 

Bible, con guión de Sheldon 
Mayer y dibujo de Joe Kubert y 
Nestor Redondo. 

O DC Comics. 
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DIE, EN BONNE. JUSMCE NE Peur 


NI EUR REPROQMER, Ni LEUR 
INTERDIRE VAMOUR 
QUILS EPROUVENT LUN 
POUR LV'AUTRE ... 


JE VOLS CONDAMNE. 

A ALLER VINQE VOTRE 
AMOUR 

DANS LE MONDE . 


La imponente presencia autoritaria de Dios en una viñeta de Dien, sa fille et homme 
(1980), de Michel Fauré. O Glénat. 
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Al 


Un Dios calvo, barbudo y alado, dispensador de aureolas, en la representación 
satírica de Ribbon no kishi (La princesa caballero/Chopy y la princesa, 1953), 
de Osamu Tezuka. O Osamu Tezuka. 
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HMM...IT SAYS YOU CRUD! WE 
HERE YOU DIDA LOT , DIDN'T SET UP 
"LUSTING THIS PARADISE 
TO PAMPER 
SLEAZY BUMS 


JEEZIS! 
NIXON MUSTA 
PACKED THIS 
GODDAMN COURT, 
TOO! 


Unsortunately 
2 my Last 
1 certainiy expected a friendlier reception Judgment 
than the one they had waitin'for me there went z 
outside the famous Pearly Gates! against me. 


Una visión satírica del Juicio 
Final en Dancin' Nekkid (1979), 
de Howard Cruse. O Howard 
Cruse. 


Pygar, el hermoso ángel ciego que 
aparece en las aventuras siderales y 
eróticas de Barbarella (1962), cómic 
francés de Jean-Claude Forest. En la 
versión cinematográfica del cómic 
dirigida por Roger Vadim en 1968, Jane 
Fonda interpretó a Barbarella y John 
Phillip Law a Pygar. O Jean-Claude 
Forest/Le Terrain Vague. 
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Un vistoso coro de ángeles en una imagen de Maese Pérez Preparativos celestiales para la batalla, en Lucifer, 
el organista, en Los 10 mejores cuentos españoles (1956), volumen 2, capítulo 1: «Niños y monstruos» 
basado en el texto del poeta Gustavo Adolfo Bécquer y con (2012), con guión de Mike Carey y dibujo de Peter 

ilustración de Emilio Freixas. O Editorial Meseguer. Gross. O DC Comics. 
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Dudas y controversias sobre la . ¡A QRQ.—— 
identidad de un arcángel LARCHANGE !! MA, LE DOUBLE PIES ENFÍN TU NOUS]] L ANGE : 


1 E ¿ |[QUÍ SE REFERME SUR Tol! TUTES 

desnudo en Les chemins de JOUÉE DE TOUS MAIS AVEC MOÍ 14 
Malefosse (c. 1982), con guión VAS RENDRE TA VÉRITE 11! 

de Daniel Bardet y dibujo de 

Francois Dermaut. 

O Glénat Ed. 


Una imagen del conflicto 
entre ángeles y demonios 

en Lordre du chaos, vol. 1, 
Jéróme Bosch (2011), con 
guión de Damien Pérez y 
Sophie Ricaume y dibujo de 
Geto. O Guy Delcourt Prod. 
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Un peligroso vuelo de Alceste y Harold, en Biancaneve Un rapto alado de Blancanieves en Biancaneve: rapita 
(Blanca Nieves y los siete enanos viciosos, 1973), dal centauro (Blanca Niet 1es y los siete enanos viciosos), 
del italiano Leone Frollo. año 2, núm. 3, marzo de 1973, con dibujo de 
O Edifumetto. Alessandro Biffignardi. O Edifumetto. 


Un ángel potente en el cómic 
erótico francés, de estilo pop, 
Pravda, la survireuse (1968), con 
guión de Pascal Thomas y dibujo 
del belga Guy Peellaert. 

(O Eric Losfeld. 
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BRK 
LENSHERR. 
AUNQUE PODRÍA 
SER UN ALIAS. CASI 


Los personajes Ave de Trueno y Forja, en Exiles (2001), con guión de Jud Winnick, dibujo de Mike McKone 
y tinta de Mark McKenna. O Marvel. 
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HOLOCAUST! 


The Angel e Iceman en The Incredible Hulk: Un beso angelical, en sofisticado estilo art nouveau, obra 
Hand of Holocaust, núm. 7 (1978). O Marvel. de Esteban Maroto, 1976. O Esteban Maroto. 


JAVOIEL MIS ¿CHÉBIE QU ESTLEQUETU 17 
pavoIEl SPEROS QUELIVETEMOS LA Y. JE 

| NE PELK PAS DUBER COMME /| 3! SALE 
NN SA o ¿ (0 


El fracaso sexual de un joven 
alado, en ... Un type angélique, 
c. 1974, del italiano Guido 
Buzzelli. O Guido Buzelli. 


ANGELES Y DEMONIOS III 


Superman atraviesa, en Marte, una legión de seres Siniestros seres alados agreden a John 
alados en Action Comics, núm. 14 (2011), con guión Constantine en Animal Man, núm. 10, 
de Grant Morrison y dibujo de Rags Morales. de Travel Foreman. 
O DC Comics (O DC Comics. 


GET UP LURA 1 
FORGIVE YOU AND 
1 DON'T WANT 
VULTAN-=---1 LOVE 
FLASH GORDON 
ALL 1 WANT 13 
TO ESCAPE f 


YOU LIED TO SAVE ME, DALE / 
FORGIVE ME----1 ONLY DID 11 
BECAUSE TI LOVE HiM 50/ 
MY LIFE 15 YOURS,DALE 
YES, EVEN VULTAN -- 

—— TAKE Him/ 


AND SAVE 


A 
EA 
L 
DEN EE 
| Lura, una mujer alada en el 
|| universo planetario de Flash 
| Gordon (1934), de Alex 


Raymond. O King Features 


| Syndicate. 
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Seres alados de ambos sexos en 
un mundo ingenuo y exótico, 
en Purk, el hombre de piedra: 
la maldad de Jana (1949), de 
Manuel Gago. O Edival. 


La majestuosidad simétrica de The Falcon (Halcón, 1970), con guión de Paul 
Smith y dibujo de Vince Colletta. O Marvel 


Mujer alada con aura en 
Beruseruku (Berserk, 2005), 
de Kentaro Miura. 

O Kentaro Miura. 


ANGELES Y DEMONIOS 113 


Hawkman (Hombre Halcón), 
en Black Adam (Adán negro, 
2008), con guión de Peter ]. 
Tomasi y dibujo de Doug 
Mahnke. O DC Comics 


La proc esión nocturna de los cien 
demonios, en Pandemonium 
kyosai hyakki gadan, de 
Kawanabe Toiku, 1889. Museo 
Kawanabe Toiku. 
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Versión japonesa del demonio 
en El exterminio de los demonios 
por Momotaro, c. 1870. 

(O 1. E. Kumon. 


'_ WELL JULIAN THATCHER... 


ES YOU HAVE FILLED ALSO 
THE PAGES OF YOUR SOUL... 


Un Satanás con cuernos y cola 
en Satan: Room for a Guest, con 
guión de Bill Parente y dibujo de 
Reed Crandall, en la revista 
norteamericana Creepy, núm. 24. 
O Warren Publications. 


COURSE. Mv Wi Í AT ONCE MY BRAIN FELT MOLTEN. 
FOOLISH FRIENO...DID BN | THE PIERCE SHRIEK OS WMITE-HOT 


YOU SUSPECT THAT AGONY POKING THE VISION FROM 
YOU COULD SPEND ¡pro SIGMILESS EYES/ | COULD ONLY 
YOUR WMOLE LIFE COUGH ONE LAST WMISPER FROM 
SEEXING THE DEVIL... THE SULPHUR CHOXED PRISON OF 


MY THADAT ..AND THEN... 


BOY WAS JULIAN 


BURNT UP ABOUT TH4r > 
MERE ME FIGURED HE MAS) 


HOT ON THE TRAIL O 


LBLISTERED HIM GOOD. 


2 
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AFTER ALL_TWESE MONTWS. 
OF VYING FOR THE SOUL OF 
ys SIMPERINÓ 
IOVERIEND -- 


BECAUSE OF vOUR 


NAIVE FOOL. 15H 


Satanás preside una orgía 
infernal en Lucifera (1971), con 
dibujo de Leone Frollo, en su 
serie editada entre 1971 y 1980. 
O Ediperiodici. 


Un gigantesco Satanás en ángulo contrapicado, lo que magnifica su figura, 
en 1he Ghost Rider (El motorista fantasma), de Jim Mooney, vol 1, núm. 9, 
diciembre de 1974. O Marvel. 
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116 


ANNAN A Ir pp 
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La cólera desatada de Mefisto, en Silver Surfer (Estela 
plateada): Judgment Day (1988), con guión de Stan 
Lee y dibujo de John Buscema. O Marvel. 


Belfagor o Belfegor es uno de los diablos, 
originario de Asia, asociado al libertinaje 
orgiástico y de complexión atlética, considerado 
como uno de los siete príncipes del infierno y 
evocado en la literatura, entre otros autores, por 
Maquiavelo. Aquí aparece representado en 
Belfagor: Dongiovanni dall'inferno, en la revista 
italiana Zip, núm. 6, de junio de 1970, obra de 
Studio Rosi, O Zip 


Mefistófeles (nombre del demonio que invocó Fausto 
en la obra de J. W. Goethe) en La spada dei giganti, en 
la revista italiana Topolino, núm. 545, 25 de mayo de 
1943, con guión de Federico Pedrocchi y dibujo de 
Franco Chiletto. O Mondadori 


” 


SARA! IL PI" BEL 
DIAVOLO Di_ FIRENZE 
E TUTTI LO DO 
VRANNO O 
SERE! A 

IL MAGHIFICO 


ANCHE 
LUCREZIA | 
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Un Satanás con rasgos de macho cabrío en Zora la Violencia sexual demoníaca en Mistera: posseduta e 
vampira: lanello di re Salomone (1975), con guión de amata dal demonio, segundo año, suplemento al núm. 
Renzo Barbieri y dibujo de Birago Balzano. 18, julio de 1985, dibujado por Alessandro Biffignandi. 


O Edifumetto. O Edifumetto. 
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SS o 


Sensualidad diabólica en Lucifera: le famme dell'inferno (1971), con dibujo de Averardo Ciriello. O Ediperiodici. 


Liturgia satánica colectiva en Kid Eternity (1999), con guión de Ann Nocenti y dibujo de Sean Phillips. 


9 DC Comics 
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El descendente camino al 
infierno en una burlona estampa 
barroca de The Road to Hell 
(1910), publicada en Arcade, 

the Comics Review, de Harrison 
Cady. O Harrison Cady. 


Una singular representación 
del infierno, con un trono que 
aguarda al protagonista de 
Hellboy in Hell, núm. 1, de 
2001, obra de Mike Mignol 2. 
El joven Hellboy («chico del 
infierno», en "spañol) fue creado 
en el cómic homónimo por 
Mike Mignola en 1993 para la 
editorial norteamericana Dark 
Horse, y desde 2004 fue 
idaptado al cine. Según su 
gencalogí 1, COMO demonio 
(llamado Aunung-Un-Rama) 
compareció en sociedad traído 
por unos nazis ocultistas y fuc 


, > ¡ 
rescatado por las tropas aliadas 


Dark Horse 


FANTASÍAS ONÍRICAS 


Los sueños constituyen fantasías oníricas incontrolables vivencia- 
das por sujetos en estado de inconsciencia. Desde tiempos remotos, los 
sueños han sido objeto de interpretaciones crípticas, mágicas o proféti- 
cas, como muestra la interpretación de José del sueño del faraón narra- 
do en el Génesis. Los sueños han interesado a profetas, adivinos, psicoa- 
nalistas, poetas y artistas. En la mitología griega, Hipno era el dios del 
sueño, llamado Somnus por los romanos, hijo de la Noche, quien tuvo 
mil hijos, el más recordado de los cuales es Morfeo: «caer en los brazos 
de Morfeo» significa coloquialmente soñar. En el siglo x1x, el biólogo 
Jean-Paul Friedrich Richter escribió que «el sueño es un arte poético 
involuntario». Y en 1900, Sigmund Freud publicó su texto capital La 
interpretación de los sueños (Die Traumdeutung), en donde propuso su 
distinción entre el contenido manifiesto y el contenido latente de los 
sueños, que constituía propiamente su criptosignificado, debido a un 
proceso de simbolización que denominó 7raumarbeit (elaboración oní- 
rica), según el cual, su relato podría interpretarse a partir de mecanis- 
mos psíquicos como la condensación (fusión) o el desplazamiento (susti- 
tución) de episodios o vivencias procedentes de la vida real. 

Otros estudiosos, como el británico Havellock Ellis, también pro- 
pusieron hipótesis para explicar racionalmente el sentido de sus fanta- 
sías, que, cuando son terroríficas, se denominan pesadillas, y cuando 
revisten la forma de persecución o acoso se caracterizan como paranoia 
onírica, mientras que la ampliación anormal del tamaño de seres u ob- 
jetos se denomina macropisa y su reducción, micropsia. Por analogía, el 
italiano Antonio Gramsci se refirió a la fruición producida por la lectu- 
ra de novelas populares como «un sueño con los ojos abiertos». Investi- 
gaciones fisiológicas posteriores han evidenciado que el sueño onírico 
tiene lugar en las etapas llamadas MOR (Movimientos Oculares Rápi- 
dos: REM: Rapid Eyes Movement) del durmiente. Literatos, pintores y 
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cineastas han convertido a los sueños en una mareria prima muy malea- 
ble poéticamente y en una fecunda cantera de inspiración. Una de sus 
cumbres literarias la aportó Lewis Carroll con su relato Alicia en el País 
de las Maravillas (Alice in Wonderland, 1865) y A través del espejo 
(Through the Looking-Glass, 1871), así como el pintor manierista suizo 
Johan Heinrich Fússli, con su cuadro La pesadilla (1781), y Goya con 
su grabado El sueño de la razón produce monstruos (1799). Alfred Hitch- 
cock inauguró su ilustración de fundamentación psicoanalítica en la 
pantalla de cine, para ilustrar un complejo de culpa, en su film Recuerda 
(Spellbound, 1945), con una iconografía diseñada por Salvador Dalí. El 
mundo de los cómics, con las libérrimas capacidades del dibujo, pudo 
producir muy fantasiosas escenificaciones oníricas, como hizo tempra- 
namente el genial dibujante norteamericano Winsor McCay en sus 
muy imaginativas series Dream of a Rarebit Fiend (1904) y Little Nemo 
in Slumberland (1905). 


Una escenografía paisajista onírica inquietante en Zerari (1984), con guión de Martin Lodewijk y dibujo de John 
M. Burns. O Splitter/Lodewijk/Burns. 
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Mariló, se ha quedado 
dormida. De repente 

puerta se abre y por ella 
penetra un extraño per 
sonaje, alto, alto, y con j 
largas narices, que son s EA 


rice guiñando un ojo, mi ] 
e a Marilo ¡Cuánto tardaste 


il ¡A correr 


Pinochín irrumpe en el sueño de la niña Mariló, en 
Los sueños de Mariló, publicado en la revista Mis chicas 
en 1949, con guión de María Concepción Gumiel 

y dibujo de Pili B. (Pili Blasco]. O Pili Blasco. 


Imagen turbadora de 7he Sandman, que narra cómo el 
dios de los sueños, Morfeo, condenó al infierno a una 
mujer que le había amado, pero cuando otros dioses le 
convencieron de que fue un acto injusto, decidió 
rescatarla, y Lucifer, rey infernal, resolvió destruirle. La 
imagen pertenece al volumen 4, titulado A Season of 
Mists, con guión de Neil Gaiman y dibujo de Dave 
MckKean. O Vertigo. 
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El protagonista de Sandman, presente 
en esta viñeta, es Sueño, su encarnación 
antropomoría, y pertenece a la familia 
de los Eternals (Eternos), formada por 
siete hermanos: Destino, Muerte, 
Sueño, Destrucción, Deseo, Desespero 
y Delirio. El guión es de Neil Gaiman y 
el dibujo de Sam Kieth y Mike 
Dringenberg. O DC Comics. 


El protagonista de la seric cabalga por 
el mundo de los sueños, en Little Nemo 
in Slumberland (Los sueños de Manolín), 
1920, de Winsor McCay. O New York 
Herald. 


FANTASÍAS ONÍRICAS 125 
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Pesadilla producida por la glotonería, en Dream ofa Rarebit Fiend, de 1911, obra de Silas [Winsor McCay] 


(O New York Evening Telegram. 
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Un sueño y un despertar en La collection d'anatomies, volumen 2 (1999), con guión de Pierre Pourbaix y dibujo 
de Marc Severin. O Editions Paquet. 
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$ 
¡BRAYO, ROBÍN 
Mur Bien! 


UN POLLO ASUSTADO CUANDO 
> HOMBRES LO ATRADARON! € ( 


nl 


Ny ES pa 
W 


D O PERO OEA A 
CADA VEZ ME CUESTA P 
yA MAS VOLVER A LA C Y 
REALIDAD: — 
Ye ' 
, ¿e > ' e 


e ESTÁ ASEDÍANDO 
PASE y y y 15 JENORA 


Robin es víctima de las alucinaciones inducidas por el peyote, que le provocan un despertar confuso, en Luxley 


(1982), con guión de Valérie Mangin y dibujo de Francisco Ruizgé. O Soleil. 
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Una singular imagen onírica de George Croft, c. 1977, con guión de Francois Riviére y dibujo de Floc'h 


[Jean-Claude Floc'h]. O Riviére y Floc'h 
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Pesadilla del protagonista en Cuto en los dominios de los 
Siowe (1946). El muchacho aventurero Cuto, creado 
por Jesús Blasco, protagonizó un western en la serie de 
este título (publicado en el semanario ( hicos desde los 
números 385 a 448, es decir, de mayo de 1946 a 
agosto de 1947), muy influido por la estética del 
western cinematográfico norteamericano. Aunque en 
este caso —la imagen reproducida es de 1946— toda 
la aventura, inspirada en Salvador Dalí, era una 
pesadilla del héroe. O Jesús Blasco. 


Pesadilla serpentiforme en una viñeta de Lordre du 
chaos, volumen 1, titulado Jéróme Bosch, de 2011, con 
guión de Damien Pérez y Sophie Ricaume y dibujo de 

Geto. O Guy Delcourt Prod. 
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La mutación acuática de 
la criada Yae en un 
sueño de Kogoro Akechi: 
Panorma tou Kidan (La 
extraña historia de la isla 
Panorama), 2008, con 
guión de Ryutaro Hirai 
y dibujo de Suehiro 
Maruo. O Ryutaro 
Hirai/Suehiro Maruo. 
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Pesadilla con ribetes coreográficos en La chasse au monstre (1991), con guión de Jean-Pierre Dionnet y dibujo de 
Véronique Dorey. O Albin Michel. 
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AIN 


WNOCOOOOH  ¿ A 
UHORTENSEN DA AZ 
WSOCORRON y MULA 
WAYLIDA £l 


Un sueño acuático, inspirado en la última voluntad del profeta Mahoma, en Le Décalogue, volumen 7, titulado 
Les conjurés, de 2002, con guión de Frank Giroud y dibujo de Paul Gillon. O Glénat. 


Pesadilla inducida por 
un vampiro en Kun 
(1995), un alienígena 
humanoide, con guión 
de Chris Ulm y dibujo 
de Barry Windso1 
Smith. O Malibu 


MUERTE, RESURRECCIÓN E INMORTALIDAD 


La muerte es el destino final de todos los seres vivos y, para el hom- 
bre, suele significar un desenlace a veces inquietante, en otras ocasiones 
aterrador y en otras aparece investido de placidez, como tránsito a una 
segunda vida puramente espiritual. La pulsión de vida está inscrita en 
nuestra naturaleza biológica y se manifiesta en el instinto de superviven 

ia. Pero todos los humanos saben que la muerte es su destino final y to- 
das las religiones han ofrecido creencias, simbolismos y ritos ante este 
desenlace que es biológico y psicológico a la vez. El ritual del enterra- 
miento, por ejemplo, ya practicado por los neandertales, suponía una 
ceremonia de conservación del sujeto fallecido. En otras culturas, el cadá 
ver es quemado, como ritual purificatorio. Según Hesíodo, la Muerte 
tenía un corazón de hierro y entrañas de bronce. Los griegos la represen- 
taron como la Gorgona o como un niño negro con los pies torcidos, 
acariciado por la Noche, su madre. En la cultura cristiana se divulgó su 
imagen como un sudario de forma humana y caminante, portando una 
guadaña, segadora de vidas, y a veces un reloj de arena, símbolo del ine- 
luctable paso del tiempo que nos acerca al desenlace final. En la Edad 
Media europea se difundieron las Danzas de la Muerte, que recordaban 
que tanto los poderosos como los pordioseros compartian este destino 
común. De hecho, ninguna religión ha ignorado la gran relevancia de la 
muerte y ha inventado rituales y ceremonias para favorecer la parte espi- 
ritual del difunto, cuyo cuerpo est Í destin: ado a corromperse. 1 a muerte 
es el decimotercer arcano del tarot, que se representa en forma de esque- 
leto, a veces armado con una guadaña que siega las vidas. En la cultura 
mexicana, en cambio, el Día de los Difuntos posee connotaciones muy 
festivas, y se ingieren calaveras y q ro hechos con azúcar. El artista 
mexicano José Guadalupe Posada (1852-1913) se hizo famoso por sus 
caricaturas hechas con calaveras o esqueletos, a veces con intención polí- 
tica satírica, pero siempre investidas de humorismo o desenfado. 


El esqueleto ha persistido como 


una representación iconográfica 
de la muerte en la cultura 
occidental desde hace siglos, 
cuya vigencia demuestra esta 
imagen doliente de Dark Tower 
The Gunslinger, núm. 2 (2010) 
con guión de Peter David y 
Robin Furth y dibujo de Sean 
Phillips y Richard Isanove. 
O Stephen King. 


136 El UNIVERSO FANTÁSTICO DEL CÓMIC 


El cadáver del vengador The 
Swordman expuesto y velado por 
sus compañeros de aventuras, en 

The Mighty Avengers (Los 
vengadores): The Reality Problem, 
volumen 1, núm. 130, de 1974, 

con guión de Steve Engelhart, 
dibujo de Sal Buscema y tinta de 

Joe Stanton. O Marvel. 


La angustia producida por la muerte ha alimentado también, como 
reacción defensiva, el mito de la inmortalidad, que algunas culturas y 
tradiciones atribuyen a ciertos sujetos singulares, unas veces con conno- 
taciones positivas —como los Pa-Sien del taoísmo— y otras, negativas, 
como en el mito cristiano del Judío Errante, Ahasverus, que, según las 
versiones, negó agua a Cristo en su tormento final o se regocijó por su 
crucifixión, actitud que le condenó a la errancia perpetua (inspiraría 
una rapsodia lírica a Schubert [1786] y un poema a Shelley [1809]). En 
Occidente, la inmortalidad se representa con la figura de una joven 
coronada de laurel y portando una palma y un ramo de siemprevivas en 
su mano derecha, mientras la izquierda muestra un círculo de oro, sím- 
bolo de la perpetua evolución del tiempo. La búsqueda de un elixir de 
la inmortalidad fue uno de los objetivos atribuidos a algunos alquimis- 
tas, y ciertos mitos de la cultura popular —como el de la momia egipcia 
revivida tras muchos siglos o el sujeto pintado en un retrato y que cobra 
vida, como sucede en El castillo de Otranto (1746), novela gótica de 
Horace Walpole—, demuestran la persistencia de esta fantasía resis- 
tente a la muerte, que también ha heredado el imaginario de muchos 


cómics. 


MUERTE, RESURRECCIÓN E INMORTALIDAD 


SO You A 


THE SHADOW -* 
SHADOW 8 SPELLS SMOW TMADE... 
osa e TED NAME % AND I Wii / 

WO. 

SPELLS DEATH... 


hade y sus compañeros esqueletos, que encarnan la muerte, resultan finalmente víctimas 
de un tornado, en este episodio de The Shadow (La sombra), de 1944, con guión de 
Maxwell Grant y dibujo de Chas Coll. O Street 8 Smith. 
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La muerte representada por un esqueleto inquietantemente encapuchado de negro y portando la guadaña que 
siega la vida de los humanos, en /n Extremis (1972), de Jeff Jones. O Jeff Jones. 


MUERTE, RESURRECCIÓN E INMORTALIDAD 1309 


Velando el cadáver de 
Jonn Jonzz en Final 
Crisis (2006), con 
guión de Grant 
Morrison y dibujo 
de J. G. Jones. 

O DC Comics. 
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MUERTE DEL 


ES 


The Death of Captain Marvel (La muerte del capitán Marvel), con un coro de superhéroes en 
derredor, por Jim Starlin y Steve Englehart. O Marvel 
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Batman transportando el 
cadáver de Robin en un 
paraje desolador (1988), 
con guión de Jim Starlin 
y Marv Wolfman y 
dibujo de Jim Aparo. 

(O DC Comics. 
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Batman fallece en «Robin 
Batman R.[.P, núm. 4 
septiembre de 2008, con 
guión de Fabian Nicieza 
dibujo de loe Bennett y 
tinta de Jack Jadson. O D( 


Comics 
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BATAN / ¡DIOS 
MÍO, KATAN 
ESTA MUERTO 


Dolor femenino y amenaza inminente ante la tumba, en Katán: la tumba de Katán, en Selección de aventuras, 
núm. 225/22, de 1960, con guión de Fernando Sesén y dibujo de Brocal Remohí [Jaime Brocal Remohí]. 
O Ed. Toray 
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f AUNQUE, PENSANDOLO BIEN,EN EL CALOR DEL 
COMBATE _LA MUERTE DEJABA DE SER MUER 
TE... 61, FUE BUENO ESTAR ALLI,EN LAS TERMO 


IPRESTE ATENCION 
MORT CINDER El 
FiLasm GORDON» J HOMBRE DE LAS Mil 
EXECUTED BY MING THE MERCILESS» HAS Y UNA MUERTES 
BEEN PLACED IN A VAULT AS A WARNING EMPEZABA A WTAR 
TO ALL MING*S MANY ENEMIES —> 5 ; 


Testimonio de una resurrección en Mort Cinder (1963), 
con guión de Héctor Oesterheld y dibujo de Alberto 
Breccia. O Oesterheld/Breccia. 


La tumba de Flash Gordon, ejecutado por el 
emperador Ming, por Alex Raymond, publicada el 
23 de enero de 1938. O King Features Syndicate. 


cos E 
QUESTA 
STORIA Di 


IN TORE DI SCALO!/ 
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Resurrección del teniente O'Hara reencarnado como Garth, por J. Frank Bellamy. O Daily Mirror. 
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La resurrección de The Spirit 


57 . W rr OWi ve UTBULT 
(1940), de Will Eisner. O Will A O AA 
Eisner. THE SOIAIT WAGES A ONE -MÁN SECRET OFFENSVE AGAINST CRIME — 


un héroe solitario 
emerge de la tumba 


¡VUELVE SPIRIT! 


Denny Colt, que será conocido 
como The Spirit, emerge de su 
tumba en el cementerio de 
Wildwood para entrar de nuevo 
en acción, por Will Eisner, en 
1940, O Will Eisner. 
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Eric Draven, el músico de rock más conocido como The Crow (El cuervo), retorna a 
la vida para consumar su venganza, c. 1990, con guión de John Shirley y dibujo de 
James O'Barr. O IDW, 
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Resurrección óptica mediante 
luz sólida en un episodio de 
Excalibur (2001), con guión de 
Ben Raab, dibujo de Pablo 
Raimondi y tinta de Walden 
Wong. O Marvel. 


La lenta resurrección de Jason 
Drum, c. 1978, de Gil Kane [Eli 
Katz]. O Gil Kane. 


JASON DRLIA NINICA SOLNBE_ QUANTO TEM 
PO, SIEBINDO OS HOMENS, DIBOL A Sist 
VIABEM ENTRE AS VIDAS... OIE ELE 
¡A E UG O SEL CORBPO £ O SEU Es 
PCITO SE TOONARÁAM DIFEREN TES. 
DIFERENTES: - DIFERENTES +»: 


| AS ONDAS DEFORLA E DE Lilz RE 


FUNAM LENTAMENTE - DEPOSS DE | 
UM SESUNOO OLI DE Lis MILÉMNO?.. 


| JASON DRUM COMEGOU A EMERSIR 


DO SELI SONO NO FUNDO DO NADA. 
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JERRY BERNARD 
SILO BAILy 


NO ONE KNOWS THAT ,//M4 RR AN HARD FISTED DETECTIVE, 19 IN 
REALITY THE EARTH ND CTRE,W+OSE MISSION 156 TO 
RIO THIS WORLD OF CRIME 


: A La 
How FORTUNATE GE PANES 
THAT 1 HAD MY ByiLOwca PEOA TE HANS 
FuLLY INSURED / WHO DIED, DA.CR 
THAT THE HOJSE MAD 
NOT BETTER FIQ4 PQL- 
CAT 1ONS 1 


UANOTICEO BY THE OWERS TIL FIGUARS OE 7 
SPECTRE, RGEs FROM 


L En 
Y - 5 11 PART OF THE CLOTHES OS OE 
OF TAE MEN WHO DIED y TALE 
4 


El policía Jim Corrigan, tras ser asesinado, emerge con la nueva personalidad justiciera de 7/he Spectre. Este 
episodio, de febrero de 1940, está basado en un guión de Jerry Siegel y dibujado por Bernard Baily, en More Fun 


Comics, núm. 52. O DC Comics. 
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Tras varios milenios usencia, unos personajes inmortales, llamados Eternals (Eternos), creados por los 


Celestiales, una raza de gigantes cósmicos, vuelven a la Tierra. El episodio es de junio de 2006, con guión de Neil 


Gaiman y dibujo de John Romita, Jr. O Marvel 


y 


FANTASMAS, APARICIONES Y ESPÍRITUS 


Los fantasmas (término cuya raíz etimológica grecolatina es la mis- 
ma que la de fantasía: figura, imagen, aparicición) constituyen espíritus 
o almas desencarnadas, entes inmateriales presentes prácticamente en 
los imaginarios de todas las culturas humanas. Pueden revestir la forma 
de sombras, siluetas, sudarios sin rostro, destellos luminosos, etc. Su 
estudio ha constituido uno de los ejes centrales de la parapsicología, 
que engloba sus apariciones en el campo de la llamada psicoscopia (del 
griego psyché, espíritu, y del verbo skopein, observar). Según tal crecen- 
cia, los espíritus de las personas muertas se aparecen a los vivos debido 
a alguna tragedia padecida durante su existencia terrestre, que mantiene 
abierta esa herida psíquica en la otra vida, debida a traumas tales como 
una traición amorosa, una niñez abandonada por sus padres o personas 
asesinadas por falsos amigos. 

Los parapiscólogos han establecido diversas tipologías de aparicio- 
nes sobrenaturales. Se refieren, por ejemplo, a las «apariciones tutela- 
res», como en la historia de un maquinista ferroviario que circulaba te- 
merariamente a gran velocidad hacia Irkutsk y vio de pronto, junto a la 
via férrea, a un monje que, con el brazo alzado, le hacía la señal de fre- 
nar. Impresionado, frenó la locomotora y comprobó que a pocos me- 
tros de distancia delante de él las vías habían sido arrancadas. También 
sostienen los parapsicólogos que los espíritus de los difuntos pueden ser 
invocados, con determinados rituales, e incluso fotografiados en forma 
de su fluido etérico en los llamados ectoplasmas. Estas creencias se mues- 
tran especialmente extendidas durante los períodos bélicos y en los años 
siguientes, pues los familiares desean entrar en contacto con sus parien- 
tes próximos fallecidos en los campos de batalla. Conoció un auge a raíz 
de la guerra civil en Estados Unidos (1861-65) y durante y después de 
la Primera Guerra Mundial (1914-1918), un período clave en el desa- 
rrollo de la incipiente industria fotográfica. 
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Una forma de aparición mágica 
peculiar la constituye la del 
genio encerrado en una botella, 
mito que parece proceder de la 
imaginación oriental. Aquí está 
escenificado en un episodio 
protagonizado por el nigromante 
Caralampio, en las aventuras de 
Anita Diminuta y su amigo 
Genio del Bosque, en la revista 
española Mis Chicas, núm. 10, 
de 10 de junio de 1941, obra de 
Jesús Blasco. O Jesús Blasco. 


En la cultura de masas occidental han prosperado los mitos de al- 
gunos fantasmas célebres, como el de sir Simon de Canterville, asesino 
de su esposa, que —según el relato de Oscar Wilde de 1887— des- 
de 1584 estuvo vagabundeando por su mansión, hasta que, compade- 
cida de él, lo liberó la hija del ministro norteamericano Hiram B. Otis, 
En efecto, caserones y castillos abandonados desde hace mucho tiempo, 
así como criptas y cementerios, parecen ser propicios a la aparición de 
fantasmas. La literatura, no únicamente la del género terrorífico, ha 
recurrido con frecuencia a su presencia, como sucede con la aparición 
del padre fallecido de Hamlet en la tragedia homónima de Shakespeare. 
En la cultura de masas occidental es frecuente su representación icono- 
gráfica como una sábana cuyo perfil parece cubrir un cuerpo humano, 
pero que en realidad está vacía en su interior. En las culturas extraocci- 
dentales pueden revestir todo tipo de apariencias, como una ráfaga 
fuerte y breve de viento, una sombra sin cuerpo, un aullido sin lugar de 
procedencia, etc. 

Un estatuto distinto poseen otras apariciones fantásticas, como la 
de los genios encerrados en botellas —que prometen grandes dones a 
quienes los liberen—, o que aparecen al frotar una lámpara mágica, 


mitos que se hallan en la exuberante imaginación oriental plasmada en 
los cuentos de Las mil y una noches. 


FANTASMAS, 
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Agresiva emergencia del agua de 
unas manos estraguladoras en 
«The Dancing Strangler», 
episodio publicado en Ripley 
Believe lt or Not!, núm. 25 
(1970), con dibujo de Luis 
Domínguez. O Ripley 
International Ltd. 


Un fantasma baja las escaleras 
del castillo en la aventura 
protagonizada por Cuto y 
titulada El castillo del terror, en 
Almanaque Chicos 1944, obra de 
Jesús Blasco. O Jesús Blasco. 
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La leyenda de Sleepy 
Hollow (The Legend of 
Sleepy Hollow) es un 
relato de terror de 
Washington Irving de 
1820. Su acción 
transcurría en 1784 en el 
apartado valle de Sleepy 
Hollow, famoso por sus 
fantasmas y su ambiente 
embrujado. El espectro 
más temido del lugar es 
The Headless Horseman 
(Jinete sin cabeza), 
fantasma de un soldado 
que perdió su cabeza al 
recibir un cañonazo 
durante la guerra civil 
americana y que vaga por 
el valle en su busca. La 
imagen que ilustra esta 
adaptación de la leyenda 
proviene de «The 
Headless Horseman», en 
Once Upon a Time 
Machine, de 2012, con 
dibujo de Sly [Silvester 
Aguilar]. O Dark Horse. 


a —Y 
Gm Nor FOZ THAT 
WHICH YOU HAVE GIVEN 
| JP. TO WEAR THE OWAYO 
¡ATA ' y MY SON! INSTEAD, 


a RT LEON THAT 
| TINED PATH 

WHICH 18 YOURS 
DD ALONE. 
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¿OUT UPON THE PLAINS HE RACES--AND 
Y "| NOW BEFORE HIS.EYES RISES TUE | 
SPIRIT OF THATOTMHER RED WOLF,HIS 
ANCESTOR. AND THE FIRST 
OWAYODATA?. .. 


VU/ 


SHRINK MOT FROM 
THIS DUTY THAT HAS 
BEEN LÁAID JRSINYOUR 


M. 
A MAN 
AND 


Imponente y súbita aparición en un paisaje silvestre del espíritu del antecesor de la dinastía de los owayodata 
en Red Wolf (1971), con guión de Stan Lee y dibujo de Syd Shores. O Marvel. 
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Casper, the Friendly Ghost 

(Casper, el fantasma amigo), en 
una portada de 2009. El 
personaje nació en los dibujos 
animados en Estados Unidos en 
1946, basado en una idea de Joe 
Oriolo y coescrito con Sy Reit. 
El personaje es un fantasma 
infantil que desea hacer amigos, 
tarea difícil, al espantar a su 
entorno con su aspecto. En 1949 
fue trasvasado al mundo del 
cómic con poco éxito, pero 
renació en este medio en 1953 
con fuerza y hasta fue adaptado a 
la televisión. Su versión 
cinematográfica de 1995 reveló 
que su apellido era McFadden. 
O Dark Horse. 
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Espectacular imagen de Haunt, núm. 1, de 2009, con el 
personaje en movimiento de avance hacia el lector, 
basado en un guión de Robert Kirkman y dibujo de 
Todd McFarlane. Narra la historia de Daniel Kilgore, un 
sacerdote católico al que se le aparece el fantasma de su 
hermano Kurt, un agente secreto asesinado, y ambos 
personajes se combinan en la forma de un superhéroe. 
O Image Comics. 


El dibujante japonés Shotaro Ishinomori relató en 
casi seiscientas páginas la vida del maestro de la 
pintura japonesa Katsushika Hokusai (1760-1849), 
que en esta viñeta de 1987 muestra a la figura 
ascendente de Okiku, el fantasma de Platos en 
movimiento serpenteante. O Shotaro Ishinomori/ 
Ishimori Production. 
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SPARKS FLEW AND SHATTERIN BR » RUCK BUT HI ¡RAGE AN 
me 4 y WN ENT A ME ERE SOME WA 


ARG 


DISAPREARED/ My 


PE+ 


ARGOS 


TAN 


Una bálsamica aparición femenina conmueve al violento espartano Argos en Dark Kingdom!, de junio de 1966, 
con guión de Archie Goodwyn y dibujo de Gray Morrow, publicado en la revista Creepy núm. 9. 
O Goodwyn/Morrow, 


ParTE Il] 


Criaturas extraordinarias 


y 
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AMAZONAS, VALQUIRIAS, CENTAUROS, 
FAUNOS Y NINFAS 


Muchas mitologías, en diferentes tiempos y lugares, han inventado 
unos seres fantásticos, con frecuencia estrechamente asociados a la na- 
turaleza animal o vegetal. Una de las teorías que se ha esgrimido para 
justificar su creencia se ha vinculado con una imperfecta observación o 
descripción de fenómenos naturales: así, se ha podido afirmar que el 
mito griego del centauro podría haber derivado de una incorrecta ob- 
servación por parte de los griegos de los jinetes escitas en la lejanía; o 
que el mito del fauno pudo derivar de las informaciones fragmentarias 
y distorsionadas de viajeros lejanos que habían podido contemplar a los 
grandes simios africanos. Abundan en este capítulo los sujetos femeni- 
nos, pues mater (madre, en latín) constituye la raíz lingúística de la que 
deriva materia, la sustancia originaria de todo lo existente. Y, aunque de 
modo a veces confuso, nuestros remotos antepasados percibieron que el 
material que componía la naturaleza (plantas, animales, montañas, bos- 
ques, etc.) poseía diferentes formas de vida, distintas de la humana. Y la 
imaginación masculina, hegemónica en culturas antiguas como la grie- 
ga o la germano-escandinava, creó figuras femeninas de connotaciones 
belicosas —como las amazonas y las valquirias—, acaso como proyec- 
ción de su inseguridad o su miedo subconsciente al otro sexo, y que se 
manifestó nítidamente en el caso de las brujas. 

Las amazonas eran, según la leyenda, mujeres guerreras que habita- 
ban en el nordeste de Grecia y que mutilaban uno de sus pechos para 
ser más eficientes al manejar el arco o la lanza. Según la leyenda, hacían 
incursiones para raptar en otros lugares a hombres que las fecundaran y 
luego los mataban o condenaban a tareas serviles, permitiendo solo la 
supervivencia de sus hijas. Arquetipo máximo de sociedad matriarcal, 
Homero, en La llíada, así como Herodoto, las mencionan. Entre sus 
reinas fueron famosas Antíope, Pentesilea, partícipe en la guerra de Tro- 
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Grabado de L. Otten que 
interpreta, con criterios estéticos 
dieciochescos, la imagen de las 
amazonas. El lema en francés 
que acompaña su imagen, 
atribuido a Hércules, es lei les 
femmes portent la mallue et la 
peau de lion (Aquí las mujeres 
llevan el mazo y la piel de león). 


Amazonas representadas 
secuencialmente en un grabado 
italiano de autor desconocido. 


ya —y que le inspiró una tragedia a Heinrich von Kleist (1807)—, 
Thomyris, Thalestris, etc. Las valquirias pertenecen, en cambio, a la 
mitología germano-escandinava y eran vírgenes guerreras al servicio del 
dios Odín, que montaban en veloces corceles voladores. Su misión era 
la de intervenir en los combates y decidir la suerte de sus luchadores, 
conduciendo a los guerreros muertos al paraíso del Walhalla, en donde 
les ofrecían hidromiel. Richard Wagner incorporó esta figura a su mito- 
logía operística. 

Los centauros constituían, en la mitología griega, una raza de seres 
salvajes, de torso, brazos y rostro humano masculinos, pero con el resto 
del cuerpo de caballo. Según la leyenda, habitaban en los bosques de 
Tesalia y se alimentaban de carne cruda. Su comportamiento era brutal, 
salvo casos excepcionales, como Quirón, sabio y benévolo, y Folo, hos- 
pitalario. Su hibridismo anatómico se suele interpretar como vestigio 
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memorialista de la primera aparición de pueblos de jinetes cazadores en 
las estepas surasiáticas. También expresan simbólicamente la coexisten- 
cia de un sustrato de animalidad en el hombre y de humanidad en 
ciertos animales domésticos. 

Los faunos eran dioses itálicos de los bosques y protectores de los 
rebaños, identificados por los griegos con Pan, dios de los pastores. 
Criaturas salvajes y libidinosas, moradoras en los bosques, la mitad su- 
perior de su cuerpo era humana y la inferior de cabra, lo cual expresaba 
la animalidad de su instinto. Tenía poderes oraculares, capaces de des- 
velar el futuro a través de los sueños y de las voces sobrenaturales oídas 
en las grutas sagradas. 

Las ninfas eran espíritus griegos de la naturaleza de sexo femenino, 
que habitaban en lugares como bosques, ríos o lagos, variando su nombre 
según su hábitat y su simbolismo: las Oréades (de los montes), las Alsci- 
des (de los bosques), las Náyades (acuáticas), etc. El culto de las ninfas, 
hijas de Zeus, fue muy común y sobrevivió en Roma. También se hallan 


La tentación de la imagen 
masculina ausente en una viñeta 
de Wonder Woman (Marvila/La 
mujer Maravilla), de 1941, de 
psiquiatría occidental utilizó su nombre para acuñar el término, hoy en William Moulton Marston. 
desuso, de ninfomanía (o exacerbación de la libido femenina). O DC Comics. 


ninfas, con nombres diversos, en la mitología germano-escandinava, y la 


ANO SO THE PRINCESS, FORBIDOEN THE PLEASURE OF NURSING THE ONLY MAN SHE CAN RECALL EVER 
MAVING SEEN IN HER LIFE, GOES TO MER MOTHER, MIPPOLYTE, TME QUEEN OF THE AMAZONS./ 


1 WAS AFRAO DAVONTER, 
BUT MOTHER — 1 DONT THAT TWE TIME WOULD 
UNDERSTANO= 1 MUST SEE MIMI SOME DAY ARRIVE 

1 MUST KNOW WHO ME 15, MOW THAT 1 WOULD MAVE 
ME 60T HERE) ANO WHY ME TO SATISFY YOUR 
MUST LEAVE? 1-1 LOVE MIMI 


CURIOSITY. COME — 
1 WILL TELL You 
EVERYTHINGS 
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El arquetipo amazónico en la 
serie norteamericana de cómics 
protagonizada por Wonder 
Woman (Marvila/La mujer 
Maravilla, en España), personaje 
aparecido en diciembre de 1941, 
con guión de Charles Moulton 
(William Moulton Marston) y 
dibujada inicialmente por Harry 
G. Peter. Según su mito, 
Hipólita, reina de las amazonas, 
se refugiaba de la agresividad 
masculina en el fondo del mar. 
Allí modelaba una estatua 
femenina, le insuflaba vida y la 
bautizaba como Diana. Estaba 
dotada de grandes poderes físicos 
y, como contrapartida femenina 
de los superhéroes masculinos 
nacidos en 1938 con Superman, 
recibió el nombre de Wonder 
Woman y dedicaría sus esfuerzos 
a luchar contra el mal. Ha 
representado el llamado 
«complejo de Diana», bautizado 
por el psiquiatra Alfred Adler 
como una protesta viril de la 
mujer contra la dominación 
masculina. Fue protagonista de 
una serie televisiva (1975-1979) 
y de un film de animación. 

Una despiadada condena a 
muerte de Wonder Woman y de 
su madre en una viñeta de 
Wonder Woman (Marvila/La 
mujer Maravilla): The Jury of 
Death, núm. 207, de agosto- 
septiembre de 1973, obra de Ric 
Estrada y Vince Colleta. 

(O) DC Comics. 
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Amazonas posesivas en acción en dos viñetas de inspiración dinámica de Gesebel (Jezabel), de 1966, obra de 
Roberto Peroni. O Editorial Corno. 


V¿om, AM: ¿095 .' 
Ad 


CAMPO / 


Una amazona seductora, la reina Lamak Mayta, Amazonas maquilladas y prestas para el combate fuera 
en un episodio de la serie de Brick Bradford (Jorge de su contexto habitual, en Valerian, le pays sans étoile 
el intrépido/Carlos el intrépido/Dick el precursor), (1972), con guión de Pierre Christin y dibujo de Jean- 


de 1935. O King Features Syndicate. Claude Méziéres. O Dargaud Éditeur. 
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Expresión de la fiereza belicosa de las amazonas en una 
viñeta de Conan the Barbarian (Conan el bárbaro, 
c. 1975), de Ernie Chan y John Buscema. O Marvel. 


Amazona enmascarada y de atuendo fetichista en 
Warrior Woman (Hippolyta), en Fearless Defenders, 
núm. 3 (c. 2012), dibujada por Phil Jimenez. O Marvel. 


Un campamento de amazonas, en una viñeta 
de El gran poder del Chninkel (1989, 

con guión de Jean Van Hamme 

y dibujo de Gregorz Rozinski. 

(O Casterman. 
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La seductora heroína de The 
Avengers (Los vengadores) en 
Valkyrie (Valquiria), núm. 1 
(2010), con guión de Bryan ]. L. 
Glass y dibujo de Jay Anacleto. 
O Marvel. 


Una recreación original del universo de las valquirias en 7he Rhinegold and 
the Valkyrie (1910), de Arthur Rackham. O William Heinemann. 


Una variante erótica del mito de la valquiria en Oh, Wicked Wanda! | 
(Wanda la perversa, 1978), con guión de Frederic Mullally 
y dibujo de Ron Embleton, publicada en Penthouse. 


(Y Mullally/Embleton 
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AS EMBER y 
AIR 
FIGHTERS 


(AOLIICEES 


Valquiria alada empuñando una lanza en Raven 
Banner: A Tale of Asgard (1985), con guión de Alan 
Zelenetz y dibujo de Charles Vess. O Marvel. 


Recreación heterodoxa de la figura de la valquiria en 
Air Fighters Comics, núm. 14, de noviembre de 1943, 
con guión de Charles Biro y dibujo de Fred Kida. 
O Hillman. 


Brunilda (o Brúnhilde o 
Brynhildr), la valquiria hija del 
dios Wotan que desempeña un 
papel importante en la mitología 
operística wagneriana, 
representada gráficamente en 
Brunchilde (Brunilda), en 
Siegfried ( 1968), de José Bielsa. 


O Pilote 
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SADAT MONTHS AGO THE 
LJIUSTENCE OF SUPER» 
WAS EXPOSED TO A STARTIA 
Wo T OF HOWHERE 
PE CAME, A MIGHTY SIALLIO 
WMOSE SUPER -POWERS WEAR 
EVE» ATER THAN THOS 
OS SUPERGIAL NERSELE 
AND MOW COMES MIS MOS 
INCREDIBLE ADVENTURE 
JURNEY TO THE MYSTERIO. 
SOMCERERS" PLANET, PO) 


IICMCRAET 15 OREATEA 
THAN SCIENCE ANO WNERI 
| A MAGIC SPELL RESULTS 


Un encuentro inesperado en Biancaneve 


Centauro atrapado en una red en Super-Girl: The Secret Identity of 
Super-Horse (c. 1959), de Jim Mooney y publicado en Action 
Comics. O DC Comics. 


(Blancanieves y los siete enanos viciosos), de 
1975, obra de Leone Frollo. O Edifumetto. 


¡ VUELVAN ACA, MERLUZOS / 
¡VUELVAAAAN! 


Mortadelo metamorfoseado en centauro en la seric Mortadelo y Filemón, agencia de información (1971), de 
Francisco Ibáñez. O Francisco Ibáñez. 
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Un insólito ejemplar de centauro femenino, Una centaura femenina intenta sobrevivir en un 
en Maghella: Centaura, núm. 34, 15 de julio contexto urbano moderno, en Lucifer: Paradise 
de 1975, dibujado por Averardo Ciriello. (Lucifer: Paraíso), vol. 3 (2002), con guión de Mike 


O Publistrip S. R. L. Carey y dibujo de Dean Ormstrong, O DC Comics. 
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La agresividad de una estilizada centaura, que utiliza Visión expresionista de la mitología del centauro en La 
como arma sus cascos, en Lucifer: Paradise (Lucifer: gloire d'Héra (La gloria de Hera), de 2002, con guión de 
Paraíso), vol. 3 (2002), con guión de Mike Carey y Serge Le Tendre y dibujo de ( 'hristian Rossi. 


dibujo de Dean Ormstrong. O DC Comics. (O Casterman. 


fijubos. 
july) 


La mythologie vue par Dubout: centaures et non 
sans reproches (La mitología vista por Dubout: 
centauros y no sin reproches), del humorista gráfico 
francés Dubout, publicado en Le Rire en abril 

de 1965. O Dubout. 
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Un anómalo y tentador fauno 
femenino en 7he Beautiful 
Female Faun (1900), de Henri 
Gerbault, publicado en la revista 
La Vie Parisienne en 1900. 

O Henri Gerbault. 


10 SONO UN 
LOMO MOLTO 
PRUDENTE |! 


Rodomonte, el fauno de aspecto 
malévolo que acosa con 
frecuencia a la protagonista de 
Biancaneve (Blancanieves y los 
siete enanos viciosos, 1973), de 
Leone Frollo. O Edifumetto. 
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BESTIARIO 


Desde sus orígenes el hombre convivió con animales, con los que 


se enfrentó para defenderse de sus ataques o para alimentarse de su 
carne, antes de la domesticación de algunas de sus especies en el Neolí- 
tico. Las pinturas rupestres del Paleolítico —como las de Chauvet, Las- 
caux o Altamira— nos hablan con elocuencia sobre la proximidad y 
dependencia de nuestros antepasados del mundo animal. Los cultos 


totémicos, según los antropólogos, tienen como referencia animales sa 


El unicornio es un animal 
fabuloso, ungulado y solitario, 
representado generalmente por 
un ciervo blanco o un equino con 
crin de caballo y con un cuerno 
emergiendo de la frente, de 
aparente simbolismo fálico y 
arma potente, pero que en 
realidad representa, en su variante 
occidental, la espada divina o el 
rayo de sol, y cuya sustancia, 
administrada en forma de polvo, 
posee virtudes curativas. Su mito 
se remonta a la Grecia clásica y se 
decía que poblaba los bosques de 
China, Japón, Indonesia, India, 
Oriente Medio y África, aunque 
conoció también una especie 
europea. Muy presente en la 
iconografía medieval, se creía que 
solo se dejaba reducir por una 
doncella, por lo que es frecuente 
que en la iconografía ambos se 
representen juntos. La pintura 
aquí reproducida se titula La 
muchacha con el unicornio 

(c. 1602) de El Domenichino 
[Domenico Zampieri], Palacio 


Farnese, Roma. 
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El encabritado espectacular de 
un caballo alado, en The 
Defenders (Los defensores): 


Walkyrie Rides Again, c. 1980, 
con dibujo de John Buscema. 
O Marvel. 


grados de los que depende cada tribu. Además de tan estrecha depen- 
dencia psicológica y ecológica, los hombres han fantaseado sobre ani- 
males fabulosos. De la cultura griega procedieron las sirenas y el mino- 
tauro, híbridos de génesis animal y humana, al igual que el caballo 
alado Pegaso, hijo de Poseidón y Medusa, síntesis de cuadrúpedo y de 
ave. El profeta Isaías, en el Antiguo Testamento bíblico, nos habla del 
temible monstruo marino Leviatán, procedente de la mitología cana- 


nea, que encarna el desorden y el mal. 

En la mitología griega, Andrómeda fue encadenada a una roca a la 
orilla del mar, para ser devorada por un monstruo marino, al que se 
enfrentó y dio muerte Perseo. Y, como un eco de este episodio pagano, 
en la Edad Media cristiana menudearían las leyendas de dragones que 
apresaban a doncellas (a veces de sangre real) en una cueva. A este ciclo 
mitológico pertenece la leyenda del caballero san Jorge montado a ca- 
ballo, el patrono de Inglaterra, y los mitólogos interpretan su victoria 
sobre el dragón como un triunfo de la vertical sobre la horizontal repti- 
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liana, aunque se suele reconocer que es una versión cristiana del mito 
de Andrómeda rescatada por Perseo. Este mito pertenece a la gran cate- 
goría de los relatos derivados del tema de la Bella y la Bestia, una de 
cuyas versiones más difundidas es la del relato escrito por la francesa 
Jeanne-Marie Leprince de Beaumont (1770), en el que la doncella se 
acaba enamorando de la bestia sufriente, que fue llevado al cine por 
Jean Cocteau en 1946, mientras que el gigantesco pájaro Rock de Las 
mil y una noches nos advierte de las amenazas celestiales, y las bandadas 
de aves que atacaron al marino Sinbad han sido reactualizadas por Al- 
fred Hitchcock en Los pájaros (The Birds, 1963). 

Todas las culturas han fantaseado con animales míticos, desde 
Pegaso y el citado Minotauro (hijo de la reina Pasifae de Creta al 
copular con un toro), a Zeus transmutado en cisne para poseer a 
Leda o en toro para raptar a Europa, o al mágico unicornio medieval. 
En la cultura tradicional china alcanzaron gran popularidad los dra- 
gones, que podían ser benéficos o maléficos. Y este caudal imagina- 
rio, al que el psicoanalista C. G. Jung dedicó penetrantes observacio- 
nes. ha fecundado también la cultura de masas moderna, especial 
mente en el campo de las artes visuales: King Kong, en Occidente, y 
Godzilla, en el Extremo Oriente, serían los descendientes de aquellos 
mitos arcaicos. 


THE LIGHTNING HAS SENT 

THE ATHENIAN KNIGHT ANO 
HIS STEED BACK TO 
THEIR OWN TIMES! 


La emergencia de un caballo 
alado de la cultura griega en la 
Edad Media europea, en una 
viñeta de Shining Knight, en 
Adventure Comics, de Frank 
Frazetta, c. 1950. O DC 
Comics. 
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Un aspecto estremecedor en 
Savage Dragon, núm. 153, con 
guión y dibujo de Erik Larsen, 
2011. O Image Comics. 


La leyenda de san Jorge reelaborada en una lámina de Crimson (1998), con 
guión de Brian Augustyn, dibujo de Humberto Ramos y tinta de Sandra 
Hope. Esta historia está protagonizada por el adolescente Alex Elder, que una 
noche es atacado, con sus amigos, por una banda de vampiros. Convertido 


en vampiro, Alex es salvado por Ekimus, el último superviviente de una raza 
extinguida, que afirma que Alex es el elegido. Alex se transforma en vampiro 
dotado de grandes poderes. En la serie aparecen también hombres lobo, 
ángeles y dragones, y George Davis-San Jorge es un policía que investiga la 
desaparición de Alex. Finalmente, descubre su identidad y tiene visiones de 
su vida anterior. O) Image Comics. 
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Los dragones mitológicos son animales fabulosos y 
agresivos, de apariencia reptiloide, pero con patas. La 
hipótesis de que se trató de una rememoración fabulosa de 
los dinosaurios es acientífica, pues nunca convivieron 

con los humanos. Pero en la actualidad existe en Sumatra 
el muy similar dragón de ( 'omodo, cuya mordedura es 
mortal. En la mitología de muchos pueblos constituye un 
animal maligno, que puede escupir fuego y a veces raptar 
doncellas que custodia en una cueva y que deben ser 
liberadas por un príncipe o un caballero audaz que le causa 
la muerte. El mito de san Jorge pertenece a este ciclo, 
presente en esta viñeta de Saint George the Dragon Slayer, 
en Dark Horse Presents, núm. 30, con guión de Fred Van 
Lente y dibujo de Reilly Brown. O Dark Horse. 


Espeluznante contraste de 
tamaños en un combate de 
Dungeons and Dragons (Dragones 
y mazmorras, 2010), de Paul 


Renaud. O IDW. 
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STA LEE ANO, PO SAIA, 


the Lead Writer of BioWare's Hit Dragon Age Games 


CONAN 


THE SILENT GROVE 


DAVID GAIDER ALEXANDER FREED | CHAD HARDIN 


Un ataque feroz de la bestia a Yokishi en la portada de El dragón como fondo amenazador en Dragon Age, 
Blood Red Dragon, núm. 1 (2011), con guión de Jon volumen 1: 7/he Silent Grove (2012), con guión de 
Goff y dibujo de Carlo Soriano y Crimelab Syndicate. David Gaider y dibujo de Anthony Palumbo. 


O Image Comics O) EA International Ltd. 
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El mito arcaico de la Bella y la Bestia, que desea poseerla y que ha tenido diversas lecturas psicoanalíticas, ofrece 
un contraste entre el atavismo animal y la condición humana en su representación más erótica. Esta imagen, 
derivada del mito cinematográfico King Kong (1933), film de Ernst B. Shoedsack y Merian C. Cooper, procede 
del cómic Emmanuelle (1978), del italiano Guido Crepax. O Guido Crepax. 


VE [WERE ENTI y 
7 LU OUR SERVICES, 
AS BOY BLUE 4 


— 


Una singular versión urbana y 
social del mito de la Bella y la 
Bestia en 7he Beauty and the 
Beast (La Bella y la Bestia), en 
Fables (Fábulas, 2009), con 
guión de Bill Willingham y 
dibujo de Mark Buckingham. 
O Vertigo. 
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Un monstruo arácnido 
cabalgado por Jack Horner, 


quien, con su arcaica espada, 
aspira a matar al Rey Gigante, en 
Jack of Fables (Fábulas), 
volumen 8: The Fulminate 
Blade, 2011, con guión de Bill 
Willingham y Matthew Sturges 
y dibujo de Brian Bolland. 
O Vertigo. 


Blue Bolt enfrentado violentamente a un monstruo avícola en The Green 
Sorceress, de la revista Blue Bolt Adventures, núm. 105 (c. 1941), de L. B 
Cole. O Novelty Publications. 
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El combate con una hormiga gigante en Plastic Man: Conan se enfrenta a una araña gigante en The Savage 
The Eerie Horror of the Gigantic Ants, núm. 37 (1952), Sword of Conan (La espada salvaje de Conan el 


de Jack Cole. O Comic Magazines Inc. Bárbaro), c. 1974, de Norem [Earl Norem]. O Marvel 


Informaré al 
Emperador de este 
increíble relraso 


Por algo soy el 
Inspector 1nmorlal, 
etc. etc. 


ADA 


Viñeta de Lo Scimmioto (El rey mono, 1976), del 
italiano Milo Manara sobre un guión de Silverio Pist, 


inspirado en una leyenda china protagonizada por Sun 
Wukong y que aludía al presidente chino Mao Tse 


Tung. Su última entrega coincidió con la muerte de 
Mao. Fue publicada en la revista italiana Alrer Linus 
O Pisi/Manara. 


Los invisibles), c. 1989, con guión de Grant Morrison 


Vertigo. 
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Ilustración de Gorilla-Man, núm. 1, con el monstruo rodeado de atractivas mujeres 


y basado en la premisa de que quien mate al mágico Hombre-Gorila se convierte 
en inmortal. Su guión es de Jeff Parker y el dibujo de Dave Johnson. O Marvel. 
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Los simios malévolos de Planet 
of the Apes (El planeta de los 
simios), en el episc dio Betrayal of 

the Planet of the Apes, núm. 1, E 

una derivación de la mitología : np 
expuesta por el escritor francés 

Pierre Boule en su novela 
fantástica La planete des singes 
(El planeta de los simios, 1963) y 
vertida desde 1968 al cine. La 
imagen es de 2011 y 

corresponde a un episodio con 
guión de Gabriel Hardman y 

Corinna Sara Bechko y con 
dibujo de Gabriel Hardman. 


(O) Boom! 


NN 


Un feroz simio gigante en busca de una alianza perversa con Villano-X en 
Wolverine and the X-Men, núm. 30 (2013), con guión de Jason Aaron 
y dibujo de Nick Bradshaw. O Marvel 


BESTIARIO 


Un ave picuda de temible aspecto prehistórico capaz de transportar a un ser humano en 


Arzach (4 Irzak el vigilante), 1975, de Moebius (Jean Giraud), en la revista francesa Metal 
5 
Hurlant Y Moebius. 
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Combate entre un guerrero y una serpiente de amenazadoras fauces voraces en Wolff (1971), con guión de Sadko 
(Luis Gasca) y Esteban Maroto y dibujo de Esteban Maroto. O Esteban Maroto. 


CUANDO LA HORRIBLE CARA SE ACERCA A TARZÁN, 
SE ABREN SUS MANDÍBULAS PARA MORDERLE El 
HOMBRE-MONO LEVANTA 

EL CUCHILLO 

PARA ATACAR 

A AQUEL 

MONSTRUOSO 


El selvícola Tarzán, en versión de Burne Hogarth, en lucha contra una serpiente de horrendo rostro humanoide 
(1972). O Burne Hogarth/Watson Guptill. 
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THEY'RE 
REAL / 


Wonder Woman (Marvila/La mujer Maravilla), El protagonista de Conan the Barbarian (Conan el 
núm. 5 (c. 2012), lejos de la isla Paradise combate en Bárbaro), en lucha contra el mundo reptiliano, en un 
Londres contra un monstruo serpentiforme que la ha episodio de 1980, basado en un guión de Ernie ( han 

seguido hasta la ciudad, según el guión de Brian y con dibujo de John Buscema. O Marvel. 


Azzarello y con dibujo de Cliff Chiang. 
(Y) DC Comics 
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hija de Equidna y Tifón, era 


La Hidra, animal fabuloso de la mitología griega 


una serpiente venenosa dotada de múltiples cabezas, que vivía en los pantanos 
de Ler1 a | lér ules la obligó d salir de su madriguera y consig 110) matarla. Su 
enfrentamiento aparece en esta imagen de The Incredible Hercules (Hércules, 
2008), con guión de Greg Pak y Fren Van Lente, dibujo de Koi Pham y tinta 
de Paul Neary. O Marvel 


iZ 


Los viILLANOS 


Esta denominación procede del bajo latín, de villanus, que desig- 
nó originalmente al hombre rudo de la villa o el campo, tosco y ape- 
gado a las supersticiones paganas. Este concepto peyorativo evolucio- 
nó en las ficciones populares para designar a sujetos malvados, anta- 
gonistas del héroe. La figura metonímica que representa lo moral por 
lo físico (como «no tener entrañas», «tener mala sangre» o «no tener 
corazón»), proyectada en el campo de la representación iconográfica, 
hizo que muchos villanos tuvieran un aspecto físico inquietante o 
repulsivo, confirmando el principio que asegura que «la cara es el es- 
pejo del alma». Cuanto mayor sea el poder y las capacidades del villa- 
no, mayor será el mérito del héroe que lo derrota. Pero no es infre- 
cuente que el villano sea un personaje más interesante o complejo, 
por su perversión, que el héroe virtuoso al que se enfrenta. En este 
antagonismo secular, que se halla ya en las primeras epopeyas de la 
humanidad, le corresponde al villano iniciar su acción transgresora o 
destructiva, para provocar la reacción justiciera del héroe, su antago- 
nista, de modo que su ciclo se puede resumir en la triada orden-des- 
orden-orden restaurado. En ocasiones cl villano tiene naturaleza ex- 
trahumana o semihumana, como ocurre con el ogro, el vampiro o los 
fantasmas. 

Por lo tanto, existe una amplia tipología de villanos, desde los de 
procedencia extraterrestre, que quieren aniquilar a los seres humanos, 
hasta la figura de los sabios o científicos locos. En este caso, el poder que 
otorga el conocimiento científico hace que muchas veces quien lo posea 
sea percibido como un personaje peligroso. Esta percepción desconfia- 
da fue ya patente en tiempos remotos. Personajes de la Antigiiedad, 
como Simón el Mago, mencionado en los Hechos de los apóstoles, susci- 
taron la desconfianza, como ocurrió con algunos alquimistas medieva- 
les, el doctor Frankenstein, que quiso rivalizar con Dios, el doctor Jekyll 


I9O EL UNIVERSO FANTÁSTICO DEL CÓMIC 


El ogro es, en muchas culturas, 
un personaje maligno, con 
frecuencia de gran tamaño, que 
suele habitar en la profundidad 
de los bosques y es devorador de 
niños, para lo que a veces 
cuentan con varias filas de 
dientes. Esta actividad ha hecho 
suponer a muchos mitólogos que 
se trata de una derivación del 
dios itálico Saturno, que devoró 
a sus hijos a medida que iban 
naciendo, tal como lo representó 
Goya en un lienzo célebre. En 
los cuentos infantiles el ogro 
acaba siendo vencido por las 
fuerzas de la bondad y la 
inocencia. También existen sus 
equivalentes femeninos, las 
ogresas. El ogro aquí 
representado procede de Jack 
and the Beanstalk (Las 
habichuelas mágicas), de 1935, 
que como ya hemos apuntado 
anteriormente está basado en un 
cuento anónimo de origen 
inglés. O Editorial Molino. 


Una reacción airada de Mafalda ante la amenaza del ogro, obra de Quino (Joaquín Lavado). 


En un lejano pais 


vivía un ogro que se 
comia a los niños 


y, en un plano histórico, el perverso doctor nazi alemán Mengele. A 


veces, esta percepción se extiende a los creadores de armas modernas de 


gran poder destructivo. Esta sensación negativa ha creado en las ficcio- 


nes populares la figura del científico o sabio loco, temido por los poten- 


ciales daños que pueden derivarse de sus conocimientos. 


¡Y DALEL 


/ 


¡COMEN! 


(¿HASTA CUANDO 
XJAMOS A SER LOS 
POLLOS pg lA LITERATURA? 


Quino. 
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Una de las varias fuentes de 
inspiración que han forjado el 
mito del vampiro humano, 
noctámbulo y que se alimenta 
de sangre, fue la figura de 
Vlad Tepes Dracul (o Vlad III 
Dracul), príncipe rumano del 
siglo xv, señor de Valaquia 
entre 1448 y 1476, guerrero 
de atroz crueldad apodado «el 
Empalador», pero héroe en la 
lucha contra los turcos. Su 
representación vampírica, que 
fue una de las fuentes de 
inspiración para la novela 
Drácula (1897), de Bram 
Stoker, aparece en la segunda 
viñeta del borde izquierdo de 
esta página, que corresponde 
a Para que Drácula pueda 
volver a vivir, c. 1970, con 
guión de Mary Wolfman y 
dibujo de Neal Adams. 

O Wolfman/Adams. 
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VIENS JE TENCARTER TIVERSCE TELDE JOUF ME, SENITU LE MenT 
BÚUAIT? Ka T6UT EST ViOLENCE ETLES ¡UNORES ONT din Gan PE 
TÉRREINT, MOTRE MONTE LIT” Mole MONDE MON AMOUR - 
MUiE FAS VOLER FU SEN DE LA TOLRMENTE PUE ¿E 
1 RIMPER SUR 147 FERRPULES MONTE 


ENVROAS POS MIPITIAES, SE NE VO/S AUS MEN 
'DELYMERE MNOIRE, CE MIDE PUE LIpte 
CI SE 11H) PUE CEL ANO, ET JE TEL WE 
CE MONDE , Ó (EJJE NUSIGUE DUNE LE 
DER PUSIVT DY REQUIEM BraUTÉ 
ATENER SONT Pi pOU5 dl vns; men | 


14 y 
Y 
Y 


LA 


En 1921, el director alemán E W, Murnau realizó, a partir de un guión de Henrik Galeen, una versión 
cinematográfica bastante libre de la novela de Bram Stoker Dracula (1897) y la tituló Nosferatu, para intentar 
eludir el pago de los derechos de autor. Su refinado expresionismo y la caracterización estremecedora de su 
vampiro enjuto, calvo y orejudo (interpretado por Max Schreck) le convirtió en una figura muy popular y en una 
referencia para el grupo surrealista de París. Su memoria ha perdurado hasta hoy, como prueban estas viñetas de 
Nosferatu n'est pas mort, 1981, de Philippe Druillet. O Druillet. 


BAH... NIENTE! 
ALZATEVI, 
RENFIELO... E 
TORNATE IN Q 
CAMERA VOSTRA 


ES 


SIETE FERITO: 
LO LEGHIAMO?; 


Imagen insólita del conde Drácula lamiendo la sangre del suelo, en la versión 
italiana // conte Dracula (1983), de Guido Crepax. O Guido Crepax. 


El malvado y malcarado Capitán 
Hook (Capitán Garfio, en 
español), del cuento Peter Pan, el 


niño que no quiso crecer, 1904, 
del inglés J. M. Barrie, relato 
llevado varias veces al cine. Esta 
viñeta de Peter Pan es de 1953. 
O Walt Disney Prod. 


Un Drácula de rostro 
amenazador despliega su capa en 
Tomb of Dracula, volumen 1, 
núm. 29, febrero de 1975, de 
Tom Palmer y Gene Colan. 

O Marvel. 
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Las connotaciones perversas [ as — — 


atribuidas a los personajes del [ ¡COMO GUSTES , DALE 


Extremo Oriente aparecen en ARDEN / /SERÁ TUYO ... 


ad ' PERO MUERTO ./ 
esta imagen del emperador ¿ACABAD CON ELLOS / 
Ming, apodado «el Cruel» (Ming y 


the Merciless), que reina 
despóticamente en el planeta 
Mongo, en la serie Flash Gordon, 
1935, de Alex Raymond. 

(O King Features Syndicate. = 


THE NAZI FOOL PLANS 
á TO ENTRAP ME ASI HAD 
ANTICIPATED. 


THERE TO EMPLOY THE 
COUNTER- TRAP AL: 
READY DISCUSSED. 


” 
ONCE AGAIN l ASSUME THE | 


LAST POSITION IN THIS CARA- | 
VAN OF ASSASSINS... 


BLIT THIS TIME 
MY FATHER 


THE SERPENT. 


Fu Manchu fue un personaje malvado chino, jefe de una peligrosa sociedad secreta de extensión planetaria 


conocida como Si Fan, que pretendía controlar el mundo. Su antagonista fue el británico Dennis Nayland Smith. 


El temible personaje fue inventado por el escritor británico Sax Rohmer (Arthur Sarsfield Ward), en novelas que 
se publicaron desde 1912 hasta 1973. Reflejó, como en otros ejemplos precedentes, el tema del llamado «peligro 


amarillo», suscitado en Occidente a raíz de la guerra colonial de los bóxers en China (1898-1901). El personaje 
fue llevado repetidamente al cine, y entre los actores que lo interpretaron figuraron Warner Oland, Boris KarlofF y 
Christopher Lee, y fue también serializado en programas de radio. Las viñetas proceden de Shang-Chi: Master of 


> 


kung fu, volumen 1, núm. 24, enero de 1975, obra de Sal Trapani. O Marvel. 
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El malvado y forzudo Bane en 
una viñeta de Batman (1997), 


SERVIMOS AL DEMONIO! EN LA 
VIDA Y EN LA MUERTE EL ES 
NUESTRO GUÍA 


con guión de Chuck Dixon y 
dibujo de Rick Burchert. O DC 
Comics. 


BUT AS BRAIN/AC GLOATS OVER HIS EASY VICTORY HE'S STILL MILLIONS OF MILES 


> Aun ZA AWAY, BUT COMING FAST .' HE'LL 
/ NOW TO SIT BACK AND A Y: E HERE IN TIME TO SAVE 
ENJOY HER LAST MOMENTOS! 'PERGIRL, UNLESS 1 USE MY 


WHAT.. 2? MY ALARM / ON THE | FORCE -SHIELD AS A WEAPON / AT 
SCOPE.., SUPERMAN 4 | FULL STRENGTH,!|T CAN ANNIHILATE 
CES, AAA LOL LANVTMING .. EVEN MER 


ON 


Dotado de poderes mentales sobrehumanos, Brainiak (brain significa cerebro en inglés), en dos viñetas de 
Superman (1974), de Curt Swan. O Marvel. 
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-HHAMO PRONTI, TIAIMUD 2 
- Sl" PROFESSOR, VIRUS 


-BENE BEMISSIMO!LA PROVA DEL 


a A - . E ar . > / 
: > E 
-EBBEME > CERVWVELLO, ORA . 
y - ' NT INTANTI 
- BASTA, PROFESSORE . SEGNA - FERMO! CERCATE DI MON PENSA. | | Ro VO ZAC o O 
A:x-7: 220 RE AMULLA 


El arquetipo maligno del científico perverso en Virus, il mago della foresta morta (Satán, señor de las 
tinieblas), de 1939, con guión de Federico Pedrocchi y dibujo de Walter Molino, en la revista italiana 


L'Audace. O Arnoldo Mondadori. 


E LA 


o 
MELLCAT /! 


El superhéroe protagonista de 


Captain Marvel (( apitán 
Maravillas) propina su merecido 
al perverso Sivana, 1949, de 
C. C. Beck, en Wizz. O Fawcer 


Comics 


La maldad también puede tener rostro femenino, como ocurre con la felina 


7 y Prot y ! 
Hellcat (Gata infernal), en la serie 1 he Defenders (Los defensores, 1981) 


con guión de J]. M. de Matteis y dibujo de Don Perlin. €) Marvel 
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Er 
e $ e 
a "Y 


Spider-Woman, cuyo verdadero nombre esl 'harlotre 
Witter, fue una diseñadora de moda, a quien el doctor 
Octopus transmutó en un híbrido de mujer y araña, 
que se enfrentaría luego con Spiderman, La imagen 
procede de Spider- Woman, núm. 5, con guión de Brian 
Michael Bendis y dibujo de Alex Maleev. O Marvel. 


The Darkness (2010), dibujado por Dale Keown, es un 


poder nacido antes de la aparición de la humanidad y 
en guerra con los ángeles celestiales, que ha buscado la 
encarnación en seres humanos. O Top Cow 


Productions 


15 


FANTASÍA HEROICA (SWORD AND SORCERY) 


Recibe este nombre, y a veces también el equivalente de «espada y 
brujería» (sword and sorcery), un género narrativo muy fantasioso cuyas 
acciones, a veces en atmósferas misteriosas e inquietantes, se ubican en 
un pasado mítico occidental, a veces en edades remotas (que escapan a 
las clasificaciones de la paleología convencional, como la «edad hibo- 
ria»), y otras, en época aproximativamente medieval, y en unos territo- 
rios imprecisos, pero generalmente poblados por magos, brujas, gigan- 
tes y dragones. Su arbitrariedad confiere con frecuencia una cualidad 
onírica a sus hazañas, que a veces hunden sus raíces últimas en lejanos 
poemas épicos arcaicos, que manifestaban tal vez protofantasías del in- 
consciente colectivo. Así, C. G. Jung vio la semilla de la femme fatale 
moderna en Ayesha, la protagonista de la novela She (La diosa del fuego, 
1886), de Henry Rider Haggard y que transcurre en una civilización 
africana perdida, y en Antinea, la reina de La Arlántida (1919) de Pierre 
Benoit, que transcurre en un reino oculto en el mismo continente. El 
África misteriosa habría así parido dos fantasmas eróticos que impon- 
drían un arquetipo de gran centralidad en la moderna cultura occiden- 
tal. Este género tuvo también entre sus pioneros al novelista norteame- 
ricano Edgar Rice Burroughs (1875-1950), el padre de Tarzán (1912), 
quien desde 1911 cultivó sus pulp fictions, cuyas acciones transcurrían 
con frecuencia en fantasiosos mundos remotos o en el centro de la Tie- 
rra. Pero sus antecedentes se remontan a la literatura del ciclo artúrico, 
con personajes míticos como el mago Merlín, el caballero Lanzarote, las 
Islas Lejanas, hadas y reyes sarracenos, etc. Algunos mitos bretones y el 
fantasma del muy cristiano rey Artús (o Arturo) y de los caballeros de la 
Tabla Redonda fecundaron este género que, con una cronología capri- 
chosa, amalgamó la épica, la magia y los ideales cristianos. 

El protagonista de los relatos de este género es casi siempre un héroe 
dotado de potentes facultades físicas, que le permiten hacer frente a todos 
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sus enemigos, incluyendo brujas, dragones, monstruos, hechiceros, seres 
invisibles o reyes malignos. Nacido en el campo de la novela, con autores 
(además del citado Burroughs, cuya fantasía navegó preferentemente por 
el cosmos y por la selva africana), como William Morris, Evangeline Wat- 
son, T. H. White y Robert E. Howard, este género narrativo, que floreció 
en su primera etapa en las pulp novels (así llamadas por su impresión en 
barato papel de pulpa, de tono amarillento) se extendió pronto a la narra- 
tiva de los cómics y del cine y la televisión, permitiendo al público soñar 
con los ojos abiertos con mundos imposibles, pero fascinantes. 


Imagen del atlético Conan the Barbarian (Conan el Bárbaro), de 1947, dibujada por Barry Smith. Conan es un 


guerrero creado por el novelista Robert E. Howard para la revista norteamericana Weird Tales en 1932. Dotado de un 
físico imponente y de perfil bárbaro, sus relatos adquirieron gran popularidad entre los aficionados a la «fantasía 
heroica». Al suicidarse el autor, en 1936, había publicado veinte relatos, que luego fueron prolongados por otros 
autores. Conan luchó contra hechiceros, brujos, piratas y enemigos de toda laya. Entre ellos destacó Toth-Amón, 

mago perverso que irrumpió en El fénix en la espada (The Phoenix on the Sword), el primer relato novelesco de la saga, 

inspirado en las div inidades egipcias Toth y Amón. Desde 1970, Conan renació en historietas dibujadas, y sus 

aventuras se serializaron en televisión y en el cine, con dos títulos protagonizados por el musculoso actor Arnold 

Schwarzenegger (en 1982 y 1984), hasta ingresar en el mundo de los videojuegos en 1984. O Conan Properties Int. 
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El encuadre en contrapicado del guerrero enfatiza su energía y su poder en el combate, en esta 
imagen de Conan the Barbarian (Conan el Bárbaro), de Neil Adams. O Conan Properties Int. 
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Conocido a veces por el sobrenombre de Hombre Bestia (Beastman o the Beast Man y en España como Kull de 
Atlantis, Kull de Valusia o Kull el Conquistador), King Kull es el protagonista de un comic-book que irrumpió en 
octubre de 1951 publicado originalmente en Fawcett Comics y más tarde por DC Comics. Su creador fue el 
novelista Robert Ervia Howard en el relato El reino oscuro publicado en la revista Weird Tales en 1929, Este héroe 
fue en una época prehistórica el soberano de los submen (infrahombres), una raza brutal pero técnicamente 
avanzada que dominó la humanidad hace unos treinta mil años. El rey Kull contempla aquí con interés los 
movimientos eróticos de la bailarina, en King Kull (Kull de Atlantis/Kull el conquistador), c. 1975, con guión de 
Roy Thomas y dibujo de Marie y John Severin. O Conan Properties. 
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El soberano y brujo Elric de Melniboné (Elric of Melniboné), envuelto en un torbellino belicoso, en 
la fase de declive de su imperio, ante la emergencia de los primeros reinos humanos y la codicia 
de su primo Yyrkoon. Su autor es Michael Moorcock, en 1980, con guión de Roy Thomas 
y dibujo de P. Craig Russell. O Star Reach Production. 
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A DISTANT PAST 

SMAROUDED IN THE MIST OF TIME; 

WHEN MEN LIVED SAVAGEL Y IN THE SHADOW 

OF ALL-MIGHTY WYRD THE GOD CF FATE, 

ANO IN THE TERROR OF SATAN, 

PRAGON-LORO TF THE UNDERWORLO 
¿e 


WHEN THE EARTH 
WAS NO MORE THAN A FEW TRIBAL LANO: 
CAST IN THE DARKNESS OF MYSTIC LAGOONS, GU 
FOG:CLOAKED SWAMPS, S 
AND DEVIL- HAUNTED CASTLES! 


— 


eS 
"BA 


A TIME OF 

VILLAINS, DEMONS, ' 
SPIRITS OF EVIL -- 

¡ AND THE BLOOD- BEAST GRENOEL ! ( 


/ MR 
¿ E a A/DC)QUALITY MAGA 
PRO 2.254 DENNIS O'NEL. 
Imágenes feroces e inquietantes, con contrapunto erótico femenino, en el episodio de Beowu/f. Dragon Slayer 


(Beowulf, matador de dragones) titulado «The Curse of Castle Hrothgar» («La maldición del castillo Hrothgar»), 
de 1975, con guión de Michael Uslan y dibujo de Ricardo Villamonte. O DC Comics. 


¿VW ESE PESETERO. 
CUAL ER COSA DA YO DE 
SEE PUEDE PACPORCIONAR 
MELA .. EXCEPTO SAA 
PASTE PLA DO 


LENTAMENTE LA CAMARA DE 
ny 
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ME FORMA DARTE 
ve ti 


EXTRANAS GENSA 
COPES.. CTU TAMBIÉN 
A URATES ICA MA 
OULARMDOO DA LAA 
ESE AROMA QUE NOS 

OLA 


AN GENTE COARER En 5 
TAG LA GANGAE DE LOG 
CERES DUE PUEBLAN 
LAGO Un PERPUNE Des 
PELETRANTE LOS ENVUEL 


A 
MAGOS DE LAR ENTRAÑAS 
E LA NADA. 
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Dax the Warrior (Dax el guerrero) 
fue el protagonista de una serie 
de cómics escrita por el guionista 
paraguayo Robin Wood y 
dibujada por Esteban Maroto, 
que apareció en 1978 en la 
Editorial Columba. Su 
protagonista era Daniel, hijo de 
padres franceses nacido en 
China, en el clima convulso de 
la guerra de los bóxers (1898- 
1901), quienes asesinaron a sus 
padres. El protagonista recorrerá 
el país haciendo frente a 
múltiples desafíos con la ayuda 
de una peculiar combinación de 
magia, ciencia y artes marciales. 
Esta lámina es de 1979. 

(O Esteban Maroto. 
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Imágenes del cómic He-Man and 
the Masters of the Universe (He 
Man y los amos del universo), de 

1989, adaptación de una serie 
homónima de juguetes y dibujos 
animados televisivos que se 
emitió en Estados Unidos desde 
1983, que combinó elementos 
futuristas con personajes y mitos 
arcaicos. O DC Comics. 


HE-MAN CONVOCO A LOS GUERDRE 
DOS PARA MIJA MISIGN ESPECIAL + 


CAMPEADOR , ARMETE , NECES| 
TO QUE EN Mi AUSENCIA LOS 
DOS ME REMAACEN AQUÍ 


LL NOT BE 
SLOWED... 


VARIOS HEROES LE REUNEN EN | 
EL PALACIO REAL... 


Sí NECESITARAN AYUDA ESPE- 
CIAL GATO BRAVO ESTARA' EN coy-) 
TACTO DIRECTO CON LA HECIHICERA 

CESTAMOS DE ACIERDO 


El dinamismo de una acción violenta en esta secuencia de Red Sonja: Eyes of the Gorgon (1976), con guión de 
Bruce Jones y dibujo de Frank Thorne. O DC Comics 


Una imagen triunfal de Ghita of Alizarr (Ghita de 
Alizarr) blandiendo su espada, de 1983, dibujada por 
Frank Thorne. O Blue Dolphin/Frank Thorne. 


La atractiva Xera frente al rubio y atlético protagonista 
de la serie francesa Taar le Rebelle, un émulo de Conan, 
creado en 1976 con guión de Claude Moliterni y con 
dibujo del español Jaime Brocal-Remobhí, quien, hijo 
de Kran, rey de Ausphiria, recorre un mundo 
espectacular de rasgos operísticos, poblado por 

hechic eros y seres fantásticos, luc hando para liberar a 
su pueblo. O Dargaud Éditeur. 
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COMMENT T APPELLE: 
Tu 9 


MO, JE 
materia 


LES DÉSIRÍ D'UNE 
FEMMES SONT IMPRE. 
VISIBLES, TAAR 1 


EXPUQUE .MOl 
A QUO! JE 
Do13 CETTE 
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Claw en Red Sonja: Devil 


Hands, núm. 1, de 2006, con Vary 
guión de John Layman y dibujo l)) 0 
de Alex Ross y Jim Lee. Red < LA > A 
1 HANDS 
14 p 
Lo Y 


Sonja es una heroína creada por 
Roy Thomas y Barry Windsor 


Smith, que compareció en 


febrero de 1973 en la seric de The She-Deyil N ” Mies " 
Conan the Barbarian (Conan el » JORN LAYIMAN 
Bárbaro), editado por Marvel With ¿ Sword, het by 


e e Unconquerel Narrior. o, ANDY SMITA 


ligeramente inspirada en el 


personaje Red Sonya de Sworn Enemies, 


Rogatino, ideada por Robert E. 


. : Vari sore hy 
Howard en su relato 7e Shadow Unkikely Alles. ; varian Coersi 
of the Vulture (La sombra del ' es Comics Superstars 


buitre) en enero de 1934 


Originaria de Hirkania, se MINA Po ALE ROSS 


ejercitó en las artes marciales F p miniseries 
ss i be ani LE 
On Sale in Manel 


hasta convertirse en una especie 
de diablesa con espada, de gral 
belleza y energía combativa 
(E Dynamite Entertainment 
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ISI 


S 
Ps 


INALLY ALL BUTAFEW Js 
P» THE REPTILIANS ea 
Y FPREMAIN,.. AND EVEN 
THEY ARE QUICKLY 
y DISPATCHED BY 


THE WANDERER... ys 


A, 


Irónico combate contra los guerreros reptilianos en Groo the Wanderer (1983), de Sergio Aragonés. 
O Pacific Comics. 


14 


Del latín fatum (destino), ser fantástico femenino, habitualmente be- 
néfico, que interviene en los asuntos humanos para favorecer a las personas 
bondadosas o necesitadas y castigar a las malvadas. Sus antecedentes en las 
culturas paganas europeas fueron las parcas de la antigua Roma y las moiras 
griegas, pero perdiendo paulatinamente los caracteres más sombríos de es- 
tas. En la cultura latina se convirtieron en las fatae, cuya función era apare- 
cer en las casas donde había nacido un niño y otorgar diversos bienes al 
pequeño. De su nombre latino derivó el francés fZe, y en Inglaterra se llama- 
ron fáys, que los campesinos acabaron convirtiendo en fairies. En la mitolo- 
gía celta medieval y renacentista el rey de las hadas recibió el nombre de 
Oberón, que sería uno de los protagonistas de El sueño de una noche de ve- 
rano, comedia fantástica de William Shakespeare cuya acción transcurre en 
un bosque encantado y en el que aparece casado con Titania. 

Su presencia es frecuente en los cuentos infantiles, manifestándose 
preferentemente en bosques, manantiales, torrentes y riachuelos a la luz 
de la luna. A veces portan una varita mágica, que suele interpretarse 
como una reminiscencia de poder fálico, por su supuesta capacidad 
para obrar prodigios. Su iconografía, perpetuada por los cuentos ilus- 
trados infantiles, las presenta como gráciles, risueñas, a veces dotadas de 
alas, como una quintaesencia de la feminidad y la ligereza. Constituyen 
la contrafigura positiva y bondadosa de las brujas, que premian la vir- 
tud y castigan la maldad. La familia de las hadas, que varía según las 
culturas, incluye en algunos lugares dos especies diferentes: el hada gre- 
garia y el hada solitaria. Las primeras viven en comunidades o farara, 
mientras que las otras, como su nombre indica, viven en soledad. Las 
gregarias van vestidas de verde y a veces portan un gorro rojo, ornado 
con una pluma blanca, mientras que las solitarias visten siempre de 
rojo. Muchas de ellas acompañaron a los emigrantes a América, prolon- 
gando allí su mitología, a veces con variantes locales. 
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La moda de principios del 
siglo xx está presente en esta 
representación de un hada en 
una portada de la revista 
británica 7he Sunday Fairy, 
volumen 1, núm. 13, obra de 
Helen Jacobs en 1919. 

O Helen Jacobs. 


La actitud de las hadas hacia los seres humanos varía. Suele conside- 
rarse que su conducta es benéfica, pero también puede ser perjudicial. En 
su primera función suelen comparecer en forma de diminutas mujeres 
con alas transparentes, portando su varita mágica. En realidad, las alas no 
les son necesarias para volar, pues poseen el poder de la levitación vertical 
y horizontal, como tampoco necesitan varitas mágicas, atributo del que se 
han apropiado los prestidigitadores profesionales en la vida real. No tie- 
nen dificultades para comunicarse con los seres humanos. Poseen un len- 
guaje propio que se parece al piar de los pájaros, el rumor de un arroyo, 
el suave silbido de la brisa del bosque, pero también hablan y entien- 
den el idioma del lugar donde viven y los de sus antepasados: el latín, el 
celta, el gaélico, el teutón o el escocés antiguo. Solo actúan agresivamente 
cuando se sienten insultadas o maltratadas por la rudeza o perversión 
humanas. Con mucha frecuencia actúan para corregir una situación in- 
justa o para premiar la virtud y la bondad. 


mn - 
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La capacidad voladora femenina en un clásico truco 

teatral en La femme du magicien (La mujer del mago), 

de 1986, obra de Jéróme Charyn y Francois Boucq. 
O Casterman. 


BUT EVEN THE STRANGE ILLUSIONS 
THAT FILL THIS TWILIGHT PLACE 
CANNOT TURM HIS THOUGHTS 
FROM FAIR ILENE . 


Titania, esposa del rey Oberón, en una representación 
7 e . . , r 
gráfica de este personaje en A Midsummers Night 
Dream: Inspirations (El sueño de una noche de verano: 
inspiraciones), personaje de la comedia fantástica 
homónima de William Shakespeare escrita entre 1590 
y 1596. La imagen es de 2009, obra de W. M. Stout. 
O W. M. Stout. 


Unas hadas complacientes rodean al protagonista de 
Prince Valiant (El príncipe valiente), en 1938, obra 
de Hal Foster. O King Features Syndicate. 
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BIEN, KAMPANILLA.... ESTA ES LA PUERTA 
POR DONDE UN DÍA LLEGASTE AQUÍ... TAL 
VEZ VA NUNCA VUELVAS A CRUZADA 


2 SABRÉ RECORDAR 
EL CAMINO... ? 
- 


Y EUAS....2 ESTARÁN 
» AUN Ali... ? 
x 4 
8 so 
a 
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Una atípica hada, con una media de rejilla y liguero, además de unas alas similares a las de las 
libélulas, en la parodia Peter Pank (c. 1984), de Max [Francesc Capdevila]. O Max. 


El hada Melodía interpela al lector con 
la mirada, en un escenario británico del 
siglo xvI, en El peregrino de las estrellas 
(c. 1972), ambientado en un 
manicomio, con guión de Carlos Trillo 
y dibujo de Enrique Breccia. O Carlos 
Trillo/Enrique Breccia. 


[res elfos alados y orejudos rodean al 
caballero Cargal, un heredero de dos 
tronos que ha partido en un viaje de 
búsqueda del legendario libro E/ 
necrobión, que contiene secretos 
capaces de destruir el mundo, en una 
viñeta de Legendes du chevalier Cargal, 
volumen 2, titulado «Manhawar», 

de 1982, con guión de Daniel Pecquer 


y dibujo de Gil Formosa. O Dargaud. 


9. 


216 EL UNIVERSO FANTÁSTICO DEL CÓMIC 


Un hada con los pechos 
desnudos dialoga con Alef 
Thau en su peregrinaje 
salpicado de pruebas 
iniciáticas, en la aventura 
que lleva su nombre, de 
NATTRE ! 1985, con guión de 
Alejandro Jodorowsky y 
dibujo de Arno (Arnaud 
Dombre). O Les 


Humanoides Associés. 


J 
E EARO 
A DO EE 


OA ER 


Un hada minúscula juguetea con el bigote del príncipe cosaco lan Kalédine en la serie franco-belga lan Kalédine, 
volumen 5, de 1986, con guión de Jean Luc Vernal y dibujo de Ferry [Fernand Van Vosselen], publicada en la 
revista Tintin. O Éditions de Lombard. 
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GIGANTES Y ENANOS 


La mitología popular ha atribuido características singulares a los 
sujetos de tamaño estadísticamente anómalo. En la mitología germana 
los enanos habitaban en las profundidades de la Tierra, cuyos tesoros 
explotaban, y enanos eran los custodios del tesoro de los nibelungos. 
Sus hábitats predilectos serían las cuevas, las profundidades terrestres y 
los bosques, en donde residen los gnomos. A partir del Renacimiento, 
en algunas cortes europeas, una percepción grotesca de su anomalía 
hizo que fueran utilizados como bufones y merecieron la atención de 
pintores tan ilustres como Velázquez. 

Los gigantes suelen simbolizar, en cambio, el espíritu de la natura- 
leza primaria todavía no formada y en muchas mitologías los gigantes y 
titanes precedieron a la aparición de los hombres. En muchas ocasiones 
son seres malvados —Goliat, Polifemo—, pero Goliat fue vencido por 
el joven David con su honda y Polifemo fue cegado por Ulises, ambos 
utilizando su astucia. Parece implicarse con ello que un exceso de tama- 
ño físico supone el detrimento de una espiritualidad o de una inteligen- 
cia desarrolladas. En la mitología griega, los titanes lucharon contra 
Zeus y los dioses de su Olimpo, y fueron derrotados. Pero existen tam- 
bién gigantes simpáticos, como Gulliver en el país de los liliputienses, 
protagonista de la obra de Jonathan Swift, relato que invita a reflexionar 
sobre el relativismo en la valoración de las estaturas. 

En terminología psicopatológica, el fenómeno de la percepción 
anormal de un tamaño expandido se denomina macropsia, y la de un 
tamaño más reducido que el real recibe el nombre de micropsia. Se trata 
de un fenómeno no inhabitual en los sueños y en las alucinaciones. 

En la cultura moderna, tanto los enanos como los gigantes han sido 
exhibidos a veces como sujetos atípicos en ferias y espectáculos circenses. 
Y su atipicidad ha generado también especulaciones y bromas acerca del 
tamaño de sus genitales, a veces sobreestimados y a veces supuestamente 
diminutos. 
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En el delirio onírico de los sueños, los sujetos y objetos pueden cambiar de tamaño, dando lugar a los fenómenos 
psíquicos de la macropsia y la micropsia, como dernuestran estas viñetas de Somebody s Stenog (1932), de A. E. 
Hayward. O Public Ledger. 
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PE DANO,QUEREMC 
Y AMIGOS, 
"DANO.- DANO/ 
SOLDRRO 


DANO 4E LANZA 
TEMERARIAMENTE 
DESDE EL HOMBRO 
DE MANDRAKE ... 


los sujetos diminutos, como el principe Dano y su prometida Derina, en Mandrake en el país de los 


l OS nesgos de 
enanos, con guión de Lee Falk y dibujo de Phil Davis. O King Features Syndicate. 
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Blancanieves y Los siete enanitos, 
tal como estos personajes del o) NCANE VE IN pS NV 
cuento de los hermanos Grimm A E | ' El TÉ 
(Schneewittchen) aparecen 
representados en la versión 
cinematográfica de Walt Disney 
Snow White and the Seven 
Diwarfs, en la colección italiana 
Nel regno di Topolino, núm. 66, 
10-25 de septiembre 
de 1938. O (API) Walt 
Disney Prod. 


HILL HIM 


EMY y SENT á 
HIM! HE 
THEIR SECRET Ñ a S mM 
WEAPON/ 


Y 
» 
e N 

2 7 | 

Gulliver, protagonista de la novela del británico Jonathan Swift Los viajes de Gulliver (1726, con nueva versión en 


1736). Su protagonista, Lemuel Gulliver, es llevado por un naufragio a Liliput, poblado por unos seres minúsculos 
que lo convierten en su prisionero. Consigue que lo liberen y se convierte en favorito de su corte, pero cae en 


desgracia ante su rey y consigue escapar hasta Blefuscu — país rival de 1 iliput—, donde arregla un barco averiado 
para regresar a su hogar. Pero una tormenta le empuja a Brobdingnag, soba por gigantes, es atrapado por un 
águila que le deja caer al mar y recogido por un navío, y prolonga su pintoresco viaje a otros países exóticos. En total, 
los viajes de Gulliver abarcan desde 1699 a 1715 y constituyen un pretexto para una sátira feroz del relativismo de las 
costumbres y cánones humanos. La imagen procede de The Three Worlds of Gulliver (1961). O Dell. 
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TU 
TIL LA 
Y 


Imagen sensacionalista que ilustra el cuento 
Rumpelstiliskin (traducido usualmente en 
español como El enano solitario), que los 
hermanos Grimm incorporaron a su 
¡Mm colección en 1812. Narra la historia de la hija 
de un molinero, cautiva de un rey, a quien un 
duendecillo perverso ayuda a efectuar el 


E 


IN SS É : 
SNA al prodigio de convertir la paja en oro. La 
SE ; : Ea imagen procede de Grimm Fairy Tales, núm. 
Gullivariana, la contrafigura femenina de Gulliver, de 19 ; 
vullivariana pen ee > o de 1966, obra 4, de 2005, obra de Al Rio [Álvaro Araujo 
; , ñ Pe 
ES O A IAE Lorenco do Rio]. O Zenescope 


Entertainment, 


Una extraterrestre gigantesca en la serie 
francesa protagonizada por Valérian, agente 
espacio-temporal que combate a los tiranos 
del espacio. Nació en noviembre de 1967 con 
guión de Pierre Christin y dibujo de Jean- 
Claude Méziéres e influyó decisivamente en 
el imaginario fantacientífico espacial. La 
imagen es de 1978. O Dargaud Éditeur. 
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CINQUE ... QU. 
TRE... DUE.. 


Ulises y sus compañeros se 


aprestan a cegar al temible Una evocación de los temibles gigantes de Ish-Ba, en el universo alucinante 
gigante Polifemo, que solo tiene de Los heresiarcas, volumen 1 (2004), con guión de Carlos Portela y dibujo 
un ojo, durante su sueño, como de Das Pastoras [Julio Martínez López]. O Norma. 


narró Homero en La Odisea. La 
imagen procede de Ulysse 
(1974), de Georges Pichard. 
O Georges Pichard. 


La emergencia de un aterrado rostro gigantesco, fruto de una mutación, en el 
universo fantástico de Historias de taberna galáctica (1980), de Josep M. Bea. 
O Josep M. Bea 
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El tema del doble macroscópico 
y microscópico en un episodio 
de Superman (1971), de Dick 
Dillin. O DC Comics. 


Portada del tercer número de las 
aventuras de 7he Doll Man, 


cuyo verdadero nombre es 


Darrel Dane, héroe justiciero 
que puede reducir su talla a 
voluntad, creado por Will Eisner 
y aparecido en 1939. Esta 
portada corresponde a su tercer 
número, del verano de 1942, y 
es obra de Gill Fox. 

(O DC Comics 
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Imagen servil del gigantesco 
Mudiwogs, un personaje 
fantasioso del ucrónico futuro- 
pasado, creado por Arthur 
Suydam, que apareció por vez 
primera en la revista Heavy 
Metal, en mayo de 1981. 

O Heavy Metal. 


El forzudo Herakles griego o 
Hércules romano en Incredible 
Hercules: Love and War (2009), 

de Bob Layton y Guru Efx. 
O Marvel. 


TIAHZI.. 
AIUTO // 


Fhorgal es un personaje del cómic franco-belga, aparecido en marzo de 1977, con guión de Jean Van Hamme y 


dibujo de Grzegorz Rosinski. De ascendencia vikinga, atado a una roca marina y liberado más tarde por la reina 
náutica Sliva, de la que fue esclavo durante un año, en su presencia fantástica han convergido numerosos mitos, 
como el del gigantismo y las extremidades múltiples. O Editions du l ombard. 
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NA AA E 
¡LATZADNS A 


PY by EDGAR RICE BURROUOHS | a 
Ll pm 


Contraste de tamaños y de sexos 
en una aventura selvática de 
Tarzán, el personaje creado por 
Edgar Rice Burroghs, en la que 
el varón —Joiper— acaba de 
recibir la mordedura de una 
serpiente. La escena es de 1973, 
obra de Russ Manning. 

O United Feature Syndicate. 


WHAT ¡T PEBLS LIKE 
TO BM PEAD AS 


> BIANCA —TU DORS Y 
E 
Y 


La atractiva protagonista de 
Bianca es despertada de su 
somnolencia por su minúsculo 


enamorado, en la obra y on PGE , > 
es a ms ] 3 
homónima de Guido Crepax de ' Ae A te NO TT 


1981. O Guido Crepax. 
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CRIATURAS MÍTICAS 


La palabra mito procede del griego myzhos y significa «relato», aun- 
que más tarde precisaría su acepción para designar la narrativa pura- 
mente de ficción. Originalmente tenían la forma de relatos orales que 
se transmitían de generación en generación, y se conservaron como 
patrimonio sagrado de identidad cultural que otorga cohesión ideoló- 
gica al grupo social, aunque fue inevitable que sus contenidos fueran 
variando con el tiempo, con las migraciones, con los contactos con 
otros grupos culturales, etc. Es cierto que el invento de la escritura con- 
tribuyó a darles mayor estabilidad, pero las alternativas, variaciones o 
interpolaciones sufridas por el relato matricial resultaron inevitables. 
Algunos de sus relatos han tenido una validez territorial más o menos 
limitada o extensa, mientras que otros se han convertido en univer- 
sales, aunque a veces con formulaciones algo diferenciadas. Aquellos 
que tienden a expresar modelos instintivos de pensamiento, de carác- 
ter universal, han recibido también el nombre griego de arquetipos, un 
concepto fundamental en la psicología de C. G. Jung. Y la unidad de 
contenido mítico ha recibido el nombre de mitologema, que puede ser 
universal o local (en este punto, muchos etólogos y psicoanalistas han 
contribuido a avalar la universalidad de ciertos mitos, aunque tengan 
formulaciones algo diferentes en diversas culturas, pero coincidentes 
en sus criptosignificados). Pero la expansión colonial occidental ha su- 
perpuesto muchos conceptos pocedentes de la religión cristiana a los 
mitos aborígenes. Se han utilizado también otros términos para matizar 
a la baja su validez. Entre estos términos que suponen una acotación 
cultural figuran «saga» (tradiciones generalmente en prosa y de origen 
nórdico), «leyenda» (relato histórico, originalmente de la vida de un 
santo), «cuento de hadas» (relato sencillo y con fines educativos para 
una audiencia infantil, que incluye hadas, ogros, magos, brujas, etc.), 
«fábulas» (relatos en los que generalmente los animales actúan como 
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personas) y «folclore» (creencias y costumbres atávicas que persisten en 
un pueblo como tradiciones orales). En el seno de este corpus de relatos 
y creencias se han forjado ciertos personajes fabulosos que, si fueron 
considerados históricos o reales en épocas arcaicas, hoy son reconoci- 
dos como ficticios, pero cuya energía arquetípica les ha garantizado su 
supervivencia en los relatos de la cultura de masas. Tal ha ocurrido con 
el ogro, la bruja, el genio, el gigante, el mago, el fantasma, el vampiro, 
etc. En este capítulo examinaremos algunos de estos personajes, que no 
aparecen descritos en otros capítulos. 


I'LL DO MY SPECIAL P TMAT WAY, TM BIG 
TURN + INTO- A- : ENOUGH AND STRONG 
GRIEFIN TRICK! > ENOUGH TO TEAR 

RIGHT THROUGH 


El grifo constituye un monstruo formado por un cuerpo de león y una cabeza de águila, que une en un ente una 
fiera terrestre y otra aérea, generalmente con la función de custodiar tesoros. Entre los griegos estaba consagrado a 
Apolo y Artemis, y simboliza la fuerza unida a la vigilancia. En la tradición teológica cristiana dicha unión se 
interpretó como la manifestación de las dos naturalezas de Cristo: celestial y terráquea, aunque no han faltado las 
lecturas que ven en esta fiera un personaje diabólico. En este caso, la bruja, metamorfoseada en araña, toma la 
apariencia de un grifo al ser perseguida por el hada Glinda a lomos de su caballo de madera. La imagen procede 
de The Marvelous Land of Oz (1975), con dibujo de Alfredo Alcalá. O Marvel. 


- 
IBP 


M A 
ONE OF THE 
MYISTERIOUS ; 


El mito de la Medusa procede de la cultura helénica. Era una de las tres maléficas Gorgonas, con su cabellera 
formada por serpientes, grandes colmillos, manos de bronce y alas de oro. Su mirada petrificaba a las personas, y 
Perseo la destruyó portando un escudo de bronce, de modo que el reflejo de la mirada del monstruo le provocó la 
muerte. Aquí aparece en combate con Spiderman en el episodio «Make Way for... Medusa!», con guión de Stan 

Lee y dibujo de John Romita. O Marvel. 
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LA TON” NETTOVÉ 
LES MÉNINGES AL 
CERVIPLADA", LES 
SALALDS/ UNE MA- 
CuNE BFFICACE... 
JE RECONAIS BEN 


Je WE $415 M5, JA 
TOLT OUBUE/ RÉELLEMENT 


AVEC ¡E VIBUX ACLO: 
Qui MA RACCONPAGNEE 
Cl, ET REMWÓS UN PLEIN 
SAC DE RUMERALDES. 
CEST TOUT; 


Una insólita Medusa cariñosa en 
Le vagabond des limbes: Axle 
Munshine (1978), con guión de 
Christian Godard y dibujo de 
Julio Ribera. O Hachette. 


|JAPÁRTATE! ¡YO 
»_ ME OCUPO! 


Un intento de matar a la 
Medusa con armas 
convencionales: Emil Kurjac se 
enfrenta a la amenaza de un reloj 
que marca cada hora la aparición 
de un nuevo monstruo, en 
Vampyr: el Doctor Cenicienta, 
núm. 50 (2004), con guión de 
Mauro Boselli y dibujo de Luca 
Rossi. O Strip Art Features. 
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SS 


DNS 


(O) Marvel. 


1977, de Frank Thorne. 


Un primer plano terrorífico de la Medusa en Red Sonja, « 
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En este episodio de Conan the Barbarian (Conan el Bárbaro), la bruja C'Harona, sierva de Set, rapta a Pelija tras 
lograr transformarse en una Harpía. El guión es de John Buscema y el dibujo de Ernie Chan. O Marvel. 
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DEPUIS VINGT SIÉCULES Que JE 
DORS S LES SABLES J'Enm 

A ASSEÉZ. UN PEU 0E MOUVEMENT 
ME FEQA 

DJ HE ? 


La cultura del antiguo Egipto creó a la Esfinge, animal mítico formado por un cuerpo de león y una cabeza 
humana, figura de culto faraónico (la más famosa se halla en Gizeh), a la que los griegos añadieron el atributo de 
unas alas. Sus interpretaciones han sido muy variadas, desde un emblema de la Vigilancia hasta el Hieratismo, 
de modo que la actriz sueca Greta Garbo, que triunfó en Hollywood, fue alli apodada «la Esfinge». Aquí aparece 
en una entrega de las aventuras de Mandrake the Magician (1 Mandrake el mago), de 27 de junio de 1952, con 
guión de Lee Falk y dibujo de Phil Davis. O King Features Syndicate. 


Las Harpías griegas eran unos monstruos con cuerpo de ave y ci 1beza de mujer, provistas de garras aceradas, diosas 


de los vientos tormentosos que arrebata a las personas y las hacían desaparecer. Aquí aparece una de ellas, fuera de 
su contexto, transportando al bebé Sweepea (Cocoliso), en la entrega de la saga de Popeye de 16 de abril de 1939, 
obra de Elzie Cristel Segar. O King Features Syndicate. 


234 El UNIVERSO FANTÁSTICO DEL CÓMIC 


BATTERED MONARCA THAT BLACK SPOT UP AHEAD... 
TO LEAVE A PREAD TVE BEEN NOTICING IT FOR SOME 


> TIME? IT POESN'T MOVE ==T CAN 
THAT WAS USE IT AS A KINO OF AMÉ 
7DO STAR == TO GUIDE MY 
close! DIRECTION * 


Flash, en su huida de una amenazadora Harpía, busca refugio en un agujero negro del espacio, en el episodio de 
las aventuras de The Flash titulado «El corredor escarlata», de 1970, con guión de John Broome y dibujo de Ross 
Andru y Mike Esposito. O DC Comics. 
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_ 


JOHN EMPUÑO FIRMEMENTE 4 F z pr ' ? ; 
EL ARMA... “ AL MISMO TIEM- . ; 5 ¿NO SE QUE LES 
FO, QUE EL PONETBMO ALA S ! o EL 
CAÍA SOBRE EL. : é REM LEN 
ma a , MUMANO :| RESULTADO - 


P "LEESTÁ AYU- 
DANDO A ESCAPAR /, 


HACIENDO SALTAR POR 
LOS AIRES LA ESPADA. 


Una peligrosa Harpía en acción en John Donne and the Asteroid Pirates (John Donne y el asteroide pirata), en 
Vampirella número 30, de agosto de 1979, con guión de Chris Adames y dibujo de Pablo Marcos. O Warren. 


Y ENTONCES ME DOY ZAENTA DE 
SIRENAS NO SON DE LAS 
AN PODEROSO BATIR DF | 


Harpías de aspecto benévolo en L'Odyssée de Giuseppe Bergman (La odisea de Giuseppe Bergman), de 1980, por 
Milo Manara. O Milo Manara. 
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Una Harpía del Hades de perfil atípico se enfrenta con Conan the Barbarian (Conan el Bárbaro) hace frente a 
Tom en 7he Unwritren, núm, 44, con guión de Mike una Harpía con una daga, en una ilustración de Boris 
Carey y dibujo de Yuko Shimizu. O Vertigo Vallejo. O Marvel. 


h 
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Las Gárgolas son cabezas de expresión grotesca o diabólica (como una Gorgona, por ejemplo), cuya mueca 
horrible tenía la función de ahuyentar los maleficios. Se colocaban, por ejemplo, en las canaleras, caños que 


vertían el agua de los tejados. Según una arraigada creencia medieval, el agua que escupe tal canalización se lleva 
los poderes del diablo. En esta página de Lucifer: Paraíso, volumen 3, de 2002, la figura de piedra actúa como un 
ser viviente, El guión es de Mike Carey y el dibujo de Peter Gross y Ryan Kelly. O DC Comics. 
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het wesnt the only time 
I took on tha Minot3ur. 


El Minotauro, fruto de una 
relación sexual de la reina Pasifae 
de Creta y de un toro, fue un 
monstruo cornudo al que Teseo 
mató en su encierro dentro de 
un laberinto construido por 
Dédalo. En esta viñeta de The 
Tenth Muse (2011) aparece su 
imagen cornuda multiplicada. El 
guión es de Dan Rafter y el 
dibujo de Gerald Novoa 
Sheppard. O Bluewater 
Productions. 


Los amores del Minotauro en 


una viñeta de Candid Camera 7 0 optan, Y thought Y 
(1988), del erotómano Milo wes actually wnming 


Manara. O Milo Manara. 
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y 
2 NO.10 THE MINOTAUR 
WITHIN THE TWISTING WRITHING 
CORRIDORS OF THE LABYRINTH, 
CONSTRUCTED BY KING MINOS OF CRETE 
CURKED THE HIDEOUS HALF-HUMAN, 
HALF-BULL ENTITY THAT WAS THE 
MINOTAUR! EACH YEAR FOURTEEN OF 
ATHEN'S CITIZENS WERE FORCED INTO 
Y. THIS MAZE AS SACRIFICES TO MEET 
Sa THEIR DOOM AS. PREY FOR THIS 
.. BEAST, UNTIL. GREEK 
VID CHAMPION THESEUS DARED 
Él PIT WIT AND SWORD AGAINST 
MAZE AND MONSTER ! 


Teseo hace frente al Minotauro en el interior del laberinto construido por Dédalo, en 7heseus (Teseo), 
publicado en 7he Minotaur, en septiembre de 1967, en la revista Eerie, núm, 11, con dibujo de Neal 
Adams. O Warren Publishing. 
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SERES ARTIFICIALES 


Al igual que en muchas religiones y mitologías la divinidad creó a 
los seres humanos a partir del barro (como sucedió con Pandora, la 
primera mujer en la mitología griega), o moldeando otras materias pri- 
mas, los humanos han fantaseado con frecuencia acerca de la creación 
de seres vivos e inteligentes. La mitología griega acuñó también la le- 
yenda del escultor Pigmalión, que se enamoró perdidamente de su es- 
cultura femenina Galatea, al punto de que Afrodita se compadeció de 
él y le otorgó el don de la vida. Este fue el proyecto de algunos alqui- 
mistas medievales, que pretendían crear un homúnculo en su laborato- 
rio, y la leyenda asegura que san Alberto Magno lo consiguió, con una 
figura de bronce que aprendió a hablar, pero que fue destruida por su 
discípulo, santo Tomás de Aquino. La percepción cristiana consideró 
esta ambición un reto o una osadía transgresora para emular a la divini- 
dad. En 1747 el médico francés Julien Offray de La Mettrie, apoyándo- 
se en fuente materialistas clásicas (Demócrito, Epicuro, Lucrecio), en el 
empirismo de John Locke y en las enseñanzas derivadas de sus diseccio- 
nes de cuerpos humanos, escribió Zhomme-machine (El hombre-máqui- 
na, 1747), en el que considera al cuerpo como una máquina. 

En las turbulencias de la imaginación romántica alemana, E. T. A. 
Hoffmann abordó en dos relatos el tema de los autómatas, artefactos 
técnicos que copiaban las funciones de los seres vivos. En Los autómatas 
(1814) presentó a un autómata con aspecto de turco, que se exhibía en las 
ferias y emitía profecías. En El hombre de arena (1815), un joven, Nata- 
niel, se enamoraba de una autómata femenina, Olimpia. En 1818 escri- 
bió la joven Mary Shelley su Famosísima novela Frankenstein o el moderno 
Prometeo, en la que el cirujano Victor Frankenstein ensamblaba piezas 
anatómicas procedentes de cementerios para crear un horrendo ser vivo, 
que acababa por convertirse en su antagonista. En 1886 apareció la nove- 
la La Eva futura, del francés Villiers de Llsle Adam, en la que el protago- 
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Pinocho, el muñeco de madera 
creado por el artesano Gepetto, 
fue ideado por el escritor italiano 
Carlo Collodi (Carlo Lorenzini), 
en dos relatos seriados (1881- 
1883). El muñeco cobraba vida 
y culminaba con su redención al 
salvar a su creador de la muerte. 
Como premio, el Hada Azul le 
convirtió en un niño de carne y 
hueso. Esta imagen de 1883 
procede de su primer ilustrador, 
Enrico Mazzanti, publicada en el 
libro Le avventure di Pinocchio: 
storia di un buratino (Las 
aventuras de Pinocho), de Carlo 


Collodi, 1883. O Mazzanti. 


nista encarga la construcción de un doble artificial (calificado como «an- 
droesfinge») de su bella amante, cuya personalidad considera mediocre. Y 
en 1921 el checo Karel Capek escribió la pieza teatral R. U. R., que intro- 
dujo la palabra robot para designar a seres artificiales hechos con materia 
viva (como el monstruo de Frankenstein y los futuros cyborgs: cybernetic 
organismos), para efectuar tareas de producción industrial. Pero un impru- 
dente ingeniero eleva su nivel de excitabilidad, lo que conduce a su suble- 
vación contra los humanos que les explotan como obreros o soldados. Por 
entonces el cine alemán estaba empezando a explorar este tema con el 
serial Homunculus (1916), de Otto Ripert, y, sobre todo, con la robot 
femenina Maria de Metrópolis (1926), de Fritz Lang. A partir de ahí, la 
convergencia de la robótica (con sus sensores que captan información y sus 
efectores que producen respuestas técnicas) y de la informática —como 
sucedánea de la inteligencia— se aceleraría, hasta el punto de que la inge- 
niera Rosalind W. Picard podría proponer, antes de acabar el siglo, su 
meta de los ordenadores emocionales, nuevos sujetos técnicos capaces de 
respuestas psíquicas motivadas racionalmente. Tanto el cine como los có- 
mics han sido permeables a esta evolución y a sus nuevos retos. 
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Una versión de las aventuras de Pinocho, cuyo alargamiento de la nariz significa que al mentir se nos nota en el 
rostro. Esta versión de Jacovitti [Franco Benito Jacovitti] es de 1948. O Jacovitti. 


Versión heterodoxa de las 
aventuras de Pinocho (2003), de 
Winshluss [Vicent Paronaudl], 
para la revista Ferraille Illustré, en 
la que el protagonista es un 
pedazo de metal; Pepito ( srillo, 
una cucaracha alcohólica, y 
Gepetto, un fabricante de armas. 
O Winshluss. 
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Alraune (Mandrágora, en 
alemán). La mandrágora es una 
planta de la familia de las 
solanáceas, de la que la 
superstición popular aseguraba 
que crecía bajo los árboles en los 
que se había ahorcado una 


persona. Planta connotada con 
muchas supersticiones, se decía 
que sus raíces tenían forma 
humana y que emitía un grito al 
arrancarla del suelo. Fue 
utilizada para preparar brebajes 
por parte de los alquimistas y 
brujos. Nicolás Maquiavelo 
escribió su comedia La 
mandragola en 1518 y el escritor 
esotério alemán Hans Heinz 
Ewers retomó el mito en su 
novela Alraune (Mandrágora), 


en 1911, título que, a su vez, 
inspiró varias películas de terror Ilustración de Mahlon Blaine para la novela Alraune (Mandrágora, 1929), 
10) de misterio, a directores como de H lans Heinz Ewers. O John Day. 
Heinrich Galeen (1928), Arthur : 
Maria Rabenalt (1952), Alberto 

Lattuada (1965) y Wiktor 
Grodecki (1997). El grabado 
aquí reproducido procede de 


The Grebe Herball (1529). 
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La creación del 


I sow the dull eyes . 
de crono apa humanoide de 
; Frankenstein (2010), con 
guión de Lloyd S. Wagner 


y dibujo de Naresh 
Kumar. O Campfire. 


T cannot describe my emotions at the 


disaster, or define the wretch whom, w*h 
such great pains and care, 1 had tried 

termi His limbs were in proportion, and 1 
had selected becutiful features for him 


But he was far 
from beautiful 


ered the work of muscies 
beneatr s hair was long and 


His teeth were pearty white 


Howng 
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SOL 


HAT 


El monstruo creado por el doctor Victor Frankenstein en Footsteps of Frankenstein!, en la revista Creepy núm. 18, 
de enero de 1988, con guión de Archie Goodwin y dibujo de Reed Crandall. O Warren. 


A po sy 7 MAT 
' r SE HAN CAICADO 

f E ¡A > LAS PRUEBAS DONDE EL y hi 

€ md ENEMGO PUEDA ENCONTRARLAS. SE eN] ' 


MIS HOMBRES HAN HAN HECHO TRANSMISIONES CON LOS 


ENEMIGOS ACTUARÁN PRONTO 
A AHORA SOLO NOS QUEDA 
MA SER PACIENTES. Y 

ha. ESTAR LISTOS.> 


La doctora nazi Sieglinde 
von Abensberg und 
Traun, especialista en 
desórdenes sanguíneos, 
supervisa una delicada 
operación para fabricar 
un hombre artificial, en 
Fables (Fábulas), en el 
episodio «Werewolves of 
the Heartland» (2012), 
capítulo 6: «Proyecto 


SA! 


Wolsung», con guión de 
Bill Willingham, dibujo 
de Craig Hamilton y Jim 
Fern y boceto de Jim 
Fern. O Vertigo/DC 


Comics. 
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—— 
COWS ARE 
SACRED IN 


NDIA 


1 DISCOVERED THIS 
WHEN THE RED SWAM. 
BRAINWASHED ME, GRAFTED 
ON TWO EXTRA ARMS, AND 
PASSED ME OFF AS A 
REINCARNATED ASSASS/IN 
GODDESS A 


PT TOOK SEVEN, 
SMAD.E. AGENTS ) sa L 
1O SUBDUE ME. / / CHRIST WAS 


A PREDATOR, 

( SOAKED IN THE 
BLOOD OF THE 
Le». DAMNED! 


La sordidez del universo frankensteiniano en Frankenstein: The Water (2006), con guión de Grant Morrison y 
dibujo de Doug Mahnke, O DC Comics. 
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1l Golem, presentado en la revista italiana Linus, en 1971, con guión de Laura Batraglia y dibujo de Dino 
Battaglia. Con este nombre se conocía al humanoide hecho de arcilla por el rabino Loew en Praga en el siglo xv1, 
al que infundió vida con una fórmula mágica, para que defendiera a la población judía de la tiranía cristiana del 

rey Rodolfo II de Habsburgo. Inspiró la novela El Golem (1915) a Gustav Meyrink y desde 1920 este mito fue 
adaptado repetidamente al cine en diversos países. O Battaglia. 


Otra versión de The Golem: Doomsday for a Demi-God, 
procedente de Strange Tales, volumen 1, núm. 177, de 
diciembre de 1977. Obsérvese la diferencia de tamaño 
entre el rabino y su criatura, que luce la estrella de David 
en su cinturón. El guión es de Mike Friedrich, el dibujo 
de Tony De Zuniga y la tinta de Steve Austin. 
O Marvel. 
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y 


57 


Un reciclaje del Golem del siglo xv1, encarnado por 
Jacob Goldstein, hermano del personaje Blue Bullet, 
en el gueto judío de Praga durante la Segunda Guerra 
Mundial. La viñeta procede de Raging Fire! (1974), 
con guión de Mike Friedrich, dibujo de Tony De 
Zuniga y tinta de Steve Austin. O Marvel 
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Una estatua sensible a los 
martillazos en Burrerías: Aniceto 
y el brujo, núm. 40, de 25 de 
octubre de 1968. O Editormex. 


La sorprendente génesis de una 
estatua femenina en Carapaces, 
volumen 1 de Les terres creuses, 
con guión y dibujo de Luc 
Schuiten y Francois Schuiten. 
(O Les Humanoides Associés. 
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BUENO, NO TE 


SOLO ES UN ma DISCULPES, JIM! 
PROTOTIPO, ES 
PROFESOR, STE CUERPO 
PROPORCIONA 
EXCELENTE MOVILIDAD. 
¡UNA GRAN MEJORA 
DESPUÉS DE SER UN 
CFREBRO EN UN 
FRASCO! PERO AÑORO 
Mi BIGOTE... ¡POR 
NO MENCIONAR 
EL LABIO! 


E 


Pd 
o 


ES 
HORRIBLE 


Imagen de Marvel: The Lost Generation (Marvel: la generación perdida), capítulo 4: «La guerra limpia», 2000, con 
la figura paterna convertida en un desconcertante e imponente robot. El guión es de John Byrne y Roger Stern y 
el dibujo de John Byrne y Allen Milgrom. O Marvel. 
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Se conoce como clon al doble perfecto de un ser. Aquí 
aparecen Alex y Ada frente a frente, en Alex + Ada, 
núm. 1. Alex no desea una X5, el último y más realista 
androide, la generación a la que pertenece Ada. El 
guión y el dibujo es de Jonathan Luna. O Image 


Comics. 


Un androide es un sujeto de apariencia humana 
producido por medios artificiales en un laboratorio o 
taller. Aquí vemos a androides femeninos de formas 

pronunciadas en Shim'Tar, en The Wonder Woman 
(Marvila/La mujer Maravilla), 1989, de Chris 
Marrinan y Will Blyberg. O DC Comics. 
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ww 


Cyborg de aspecto temible, contrafigura de Superman, 
en Action Comics, núm. 23.1: Cyborg Superman, con 
guión de Michael Alan Nelson y dibujo de Mike 
Hawthorne. O DC Comics. 


La liberación de una nueva generación de clones en 
Clone, núm. 6, con guión de David Schulner, Aaron 
Ginsburg y Wade McIntyre y dibujo de Juan José Rip 
y Félix Serrano. O Image Comics. 
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LAO TEKUNG Y YO, z 
CON TU AYUDA Si QUIE ' L AMO ñ 
ES, CONQUISTARE DEL MUNDO Ñ YY 
OS EL MUNDO / » —1 ll 


La sexualidad activa del cyborg en Anibal cing: dix femmes avant de mourir (1990), con guión de Alejandro 
Jodorowsky y dibujo de Bess [Georges Bess]. O Les Humanoides Associés. 
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SERES FANTÁSTICOS 


Desde la más remota antigijedad el hombre ha imaginado la exis- 
tencia de seres fantásticos, como evidencian algunas figuras rupestres 
del Paleolítico Superior, que pueden admirarse en Chauvet, Lascaux o 
Altamira. La interpretación mítica del mundo por parte de nuestros 
antepasados favoreció tales fantasías. Más tarde, en la más sofisticada 
cultura ateniense pudieron aparecer seres imaginarios como los centau- 
ros, los faunos, las ninfas o las sirenas, mientras que en la Edad Media 
europea pervivió la creencia en la existencia de dragones y brujas —te- 
nidas por seres reales en muchos ámbitos de la cultura cristiana— y las 
hadas, los duendes y los gnomos penetraban en las leyendas y en los 
cuentos infantiles. Muchos de estos sujetos míticos, como los brownies, 
elfos, gnomos, goblins, gremlins, leprecauns, orcos y pixies, propios de 
la cultura feérica, brotaban o estaban en íntima conexión con la natura- 
leza, en bosques, ríos o lagos, o hábitats subterráneos, con frecuencia 
alejados de las miradas humanas, por lo que arraigaron en el folclore 
campesino con más fuerza que en la cultura urbana. Y aunque el desa- 
rrollo de las grandes ciudades con la Revolución Industrial y la expan- 
sión del pensamiento racionalista fue ascendiendo, el folclore oral pre- 
servado por las generaciones ancianas mantuvo vivas muchas de estas 
creencias arcaicas. La taxonomía de estos sujetos vivientes, con propie- 
dades diversas y a veces mudables, ha interesado especialmente a los 
folcloristas y antropólogos, pero también a sociólogos y psicoanalistas, 
pues a veces tras su fachada pintoresca se revelan ansiedades, obsesiones 
o temores colectivos. Las ficciones de la cultura de masas moderna —de 
los cómics, del cine y de la televisión— han mantenido vivos algunos 
de aquellos mitos ancestrales. 
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£ Prim y m > 
12-TEN.MERRYINON 


La palabra «duende» es una 
abreviación de la expresión 
«duen de casa», es decir, «dueño 
de la casa». Se presenta 
habitualmente como un 
pequeño sujeto de aspecto 
humano, pero con cara de 
anciano barbudo y de tamaño 
diminuto. No suelen ser visibles 
durante el día, pues su actividad, 
amante de las travesuras, es 
nocturna. Se les atribuyen 
poderes sobrenaturales. Algunas 
leyendas los convierten en 
custodios de fabulosos tesoros, y 
existen diferentes tipos de 
duendes, según la cultura o zona 
geográfica a la que pertenezcan: 
duendes de aspecto infantil en 
América Latina, por ejemplo... 
Esta imagen, que presenta a 
Googly-Goo! And His Ten Merry 
Men (1916), es de Y. E Stecher. 
O Stecher Lith, Co. 


) A 
A 


4 


Duendes orejudos codeándose con hadas y niños en A Kingdom for a Night 
(1923), de Charles Robinson. O Charles Robinson. 
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Duendes alados en un 
paraje forestal, en 7 hor, 
volumen 2, núm. 29, en 
el episodio «When 
Comes Death» 
(«Cuando llega la 
muerte»), de noviembre 
de 2000, con guión de 
Dan Jurgens, dibujo de 
Andy Kubert y tinta de 
Scott Hanna. O Marvel. 
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El brownie es un duende 
doméstico clásico de las Islas 
Británicas y recibe diversos 
nombres según su región. 
Comparece frecuentemente 
como un hombrecillo menudo, 
velludo y sin nariz. Su lugar 
favorito es un rincón de la 
chimenea. La imagen procede de 
Brownie Clown of Brownietown, 
de Palmer Cox. Pero su primera 
aparición se produjo en la revista 
St. Nicholas en 1883. Esta 
imagen es del 20 de octubre de 
1907 y se publicó en The Detroit 
News Tribune. O Palmer Cox. 


En esta imagen del popular 
cuento protagonizado por 
Cenicienta (versiones de Charles 
Perrault en 1697 y de los 
hermanos Grimm en 1812, 
entre otras), unos simpáticos 
brownies acuden a consolar y 
ayudar a la protagonista en sus 
tareas domésticas. La imagen se 
titula The Brownie Boys and 
Cinderella y procede de Tiger 
Tim Annual (1938). 

O Tiger Tim. 


PAMMAEA COX 


AMD BROWMIES WERE COMPELLED TO JUMP 
OR GO BEYOMD THALIR DOUMDARY DTUMP- 


1. Cinderella was feeling sad, lor her two plain sisters were going to the party 

and she wasn't ! ** Oh dear!” shesald. —** 1] have to stay at home and sweep the 

hearth.”* But at that moment, the Brownie Boys came in with a box. * Dont 
ery. Dry your eyes and stop weeping 1 *” they sald, (Please turn over 
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=> 


MAMI 
rr 


Un enjambre variado de duendes y de sujetos extravagantes —entre ellos Sleepy Sam, Doc Sawbones, The Little 
Citizen, Old Man Manitoba, The Hobo, The Artist—, en Doo Dads in Holland, de Arch Dale. O Universal 
Feature/Specialty Co. 
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Recibe el nombre de elfo un ser feérico de 
aspecto triste, pero bromista, que tiene la 
capacidad de adoptar multitud de formas, 
humanas o animales, según su conveniencia, y se 
caracteriza por su volubilidad. Se hallan sobre 
todo en el norte de Europa. Esta imagen se titula 
El rey de los elfos dormido (1870), obra de 
Richard Doyle. O Richard Doyle. 


Los gnomos se originaron cuando el 
mundo se creó a partir del Caos y se 
instalaron bajo la superficie de la tierra. Su 
nombre deriva de la palabra griega 
gignosko (aprender, comprender). Miden 
unos doce centímetros, exhiben una 
expresión de buen humor y su carácter es 
benévolo y servicial. Viven en montañas, 
bosques e incluso en graneros. Esta versión 
satírica, mostrando el reparto de un botín 
en la cueva de un bandido, pertenece a la 
serie argentina El gnomo Pimentón (1952), 
obra de Blotra [Oscar Blotta]. O Blorta. 


CA PRIMERTA VIENE ABUNDANTE Y ] 
FUSOSA EN MONEDAS DE ORO. | 


REALMEN 


¡AQUÍ QUEDARÁN LOS TRES MONTO 
NES BIEN DIVIDIDOS ' ¡VAMOS A 

GUARDAR CADA CUAL LO SUYO Y 
4 TOCADO ALGO 
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Elfos luchando por sobrevivir tras la muerte de Cutter, La amenaza del elfo oscuro Malerich en 7hor, 
cabecilla de su raza milenaria, en Elfquest: The Final volumen 2, núm. 28, episodio titulado «Wrecking 
Quest, con guión y dibujo de Wendy Pini. Havoc» («Cuando llega el caos»), del año 2000, con 
( Dark Horse. guión de Dan Jurgens y dibujo de Erik Larsen y Klaus 


Janson. O Marvel. 
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The creolures were wanderng 
gobíins ana they decided 10 
moke he glen ther home 


Recibe el nombre de goblin un gnomo muy perverso y diminuto, procedente de Francia, de donde surgieron por 
una grieta en los Pirineos y llegaron a Inglaterra en barcos vikingos. Poseen una forma grotesca y expresión 
maligna. A diferencia de los gremlins, no aprenden a usar herramientas, viven en las grietas musgosas de las rocas 
y las raíces de los árboles viejos. Aquí aparece representado Goblin Glen, en Fairy Tale Parade, núm. 114, de 1946, 


obra de Walt Kelly. O Walt Kelly. 


27 An poblins and ghoulies and wWitches 
do now return... from we knor0 not where 


fins Halloween is over... for this year ! 
puTRID! 


AA MAEL” pow's tele 
ITCHING BUSINES 
Laca bg he THERE ? 0 DEVALUATED Y 


Encuentro entre un goblin = 


y la altanera bruja Hazel en 
The Spirit (1950), de Will 
Eisner. O Will Eisner. 


y 


Y 
add 
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A 


El atípico goblin de la 
serie Green Goblin 
Villano en un principio, 
Phil Urich actúa 
temporalmente como 
héroe en su lucha contra 
supervillanos como 
Ricko the Sicko, Salt 8 
Pepper y Steel Slammer. 
Corresponde al capítulo 
«A Lighter Shade of 
Green», con guión de 
Terry Kavanagh y Tom 
De Falco y dibujo de 
Scott McDaniel. 

(O) Marvel. 
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EQTAMENTE SIN 
ABER JUE HACÍA, DES- 
PERTÓ LA ESENCIA DEL 


E 


El mítico The Green Man ha inspirado a arquitectos formas florales en tumbas y edificios religiosos y con este 
nombre se designa en Gran Bretaña a los burdeles. Esta es su única aparición en un cómic. Hecho con elementos 
vegetales (ramas, hojas, flores, etc.), aquí aparece en una página de Martin Mystére, núm. 280, titulado Regreso a la 

tierra que no existió (2005), con guión de Carlo Recagno y dibujo de Rodolfo Torti. O Sergio Bonelli, 
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Jack Erost (Padre Invierno/Juanito Escarcha/Jack Frío) es una figura élfica mítica procedente del folclore del norte 
de Europa, cuya tarea consiste en crear las condiciones meteorológicas propias del invierno (nieve, ventisca) y 
colorear al follaje en otoño. Aquí aparece en su función de ayudante de Papá Noel, en la serie protagonizada por 
Gasoline Alley, de Frank King, en la entrega de 18 de diciembre de 1921. O The Chicago Tribune. 


Los gremlins son unos espiritus traviesos, pero buenos artesanos, cuya especialidad es el manejo de herramientas, y 
la leyenda asegura que ayudaron a Benjamin Franklin en sus experimentos eléctricos, pero estorbaron a la aviación 
británica durante la Segunda Guerra Mundial, como muestra esta imagen de 115 the Gremlins (1943), de Fred 
Robinson, en la revista The Knockout. O Fred Robinson. 
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LEPRECHALN ! 
| REMEMBER 
THAT MOVIE ! 


you 
ALMOST 
LOOK LIKE 
THE REAL 


Leprechaun o Lepracaun es el 
nombre de un duendecillo 
irlandés zapatero del que se 
aseguraba que había amasado 
una gran fortuna, que podía 
obtenerse con su captura. Aquí 
aparece en una versión satírica 
en la serie Holidaze (2010), con 
guión y dibujo de Justin 
Murphy. O Rampart Press. 


«Jack O'Lantern/Jack 
Pumpinhead» designa en 
Estados Unidos al disfraz de una 
calabaza tallada como rostro 
humano para celebrar la 
carnavalesca fiesta de Halloween. 
Aquí aparece en su 
transformación en ser humano 
en The Marvelous Land of Oz 
(1975), de Alfredo Alcalá. 

O Marvel. 


am 
THE REAL 
THING, YOU 


NM IDIOT 


<= 3] 

amo, 50 6000 A mari Y 
AS MURRAY 

ao A MAME. 


Yi. 1 auuevo LE Y] 
PLL MAME YOU...) 


y vacx. ¿de 
3 JACK 
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El pixie es un 
duende de pequeño 
tamaño que habita 
en Devon y 
Somerset 
(Inglaterra). Alegre y 
travieso, suele ser 
bizco, pelirrojo y 
con una boca muy 
grande. Viste de 
color verde y con 
gorros rojos. Los 
aquí representados 
proceden de The 
Pixies, en The Latest 
News in Fairyland. 
The Little Men 
Spend a Pleasant 
Half Hour Before 
Turning Into Bed, de 
Pauline Dunstan, 
septiembre de 1929, 
O Pauline Dunstan 
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A Kitchen Poltergeist (Una cocina poltergeist), grabado 
en madera del siglo xv1. La palabra poltergeist procede 
del alemán polter (hacer ruido) y Geist (espíritu) y 
designa fenómenos paranormales que engloban 
percepciones violentas e inexplicables racionalmente, 


ues están provocadas por una entidad o energía 
p F F ll 
inaprensible. 


ARRANCADA DE UN INSTRAMENTO 
MLIIDO DE 1 ELFO RECI) HACIPO Y UNA 
HAUJTA DETIBIA DEN MAÓADMO ENARO 


Se denomina trolls a unos seres feéricos de aspecto humanoide y desagradable, de origen escandinavo, dotados de 
piel irregular azul, gris o verde, de dos o tres metros de altura y ojos hundidos, vulnerables a la luz, que puede 
convertirlos en piedra. Esta imagen fantasiosa del reino de los trolls procede de Raven Bonner: A Tale of Asgard 

(1985), de Alan Zenetz y Charles Vess. O) Marvel. 
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Según la leyenda aquí 
expuesta, Helsinki fue 
destruida debido al despertar 
de unos trolls que dormían en 
las profundidades de un lago. 
La imagen procede de 
Metalocalypse: Dethlok, 

núm. 2, de 2010, con guión 
de Brendon Small y dibujo de 
Eric Powell. O Dark Horse. 
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El orco es un ser feérico producido por una degeneración de los elfos. De aspecto humano pero deforme —con 
hocico y largos caninos—, tiene brazos muy largos y piernas arqueadas. Su capacidad para descubrir fallas en 
estructuras le permite en este episodio descubrir la forma de supervivencia de su ra quí aparece un ejemplar, 
con un solo ojo, en Orc Stain, núm. 1, con guión y dibujo de James Stoke. Y) Image Comics. 
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SERES MARINOS 


El mar, origen ancestral de la vida, ha inspirado a poetas, filósofos, 
pintores y literatos. Es hábitat de muchas especies animales, algunas peli- 
grosas, como el tiburón y la orca, y su ira se manifiesta en temibles tempes- 
tades. Simboliza también un gran abismo que todo lo traga. Algunas zo- 
nas, como el mar de los Sargazos, al sudeste de las Bermudas, han pasado 
a las crónicas como zona que se debe evitar, ya que sus abundantes algas 
flotantes forman un tapiz semisólido y, en la época de la navegación a vela, 
víctima de la volubilidad de los vientos subtropicales, más de una nave 
quedó allí atrapada y provocó la muerte de su tripulación. Desde el punto 
de vista psicoanalítico, el océano representa el doble aspecto de la Gran 
Madre, que da y quita, premia y castiga. Es una reserva de tesoros, de 
barcos hundidos, de peces, plantas, monstruos y cadáveres. Al igual que los 
bosques frondosos, suele considerarse como una manifestación del abismo 
insondable del subconsciente. En cuanto que superficie de extensión ina- 
barcable, también es símbolo del infinito. No es raro que impresionase a 
muchas culturas con litoral, pero hay que recordar que ancestros navegan- 
tes audaces recorrieron, con naves precarias, el desmesurado itinerario que 
separa a la Polinesia de la Isla de Pascua o el litoral escandinavo de la actual 
Canadá. Los griegos consideraban a Poseidón, hijo de los titanes Crono y 
Rea, como el máximo dios marino, cuya cólera se manifestaba en terribles 
tempestades. Enamorado de la nereida Anfitrite, con la ayuda de un delfín 
que la descubrió cuando intentaba esconderse, logró hacerla su esposa. Su 
hijo Tritón suele representarse como mitad hombre (cabeza, tronco y bra- 
208) y mitad pez (cola). El equivalente romano de Poseidón fue Neptuno, 
a quien se suele representar como un dios barbudo que porta un tridente. 
También de aquella mitología pagana procedieron las sirenas, con rostro 
femenino, brazos y busto humano desnudo y cola de pez: eran, de hecho, 
unas hechiceras cantoras que atraían a los hombres a su perdición. En el 
relato de La Odisea, Ulises hizo que le atasen a un mástil de su nave para 
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El mito de las ciudades 
submarinas en esta imagen de 
Voyage au fond de la mer (1890), 
"de Henry de la Blanchére. 
O Furne. 


gozar de su canto sin riesgo, mientras sus marineros taponaban sus oídos 
con cera para no sucumbir a su hechizo musical. “Teorías modernas han 
postulado que el mito de la sirena pudo derivar de la observación fugaz, al 


emerger del agua, de las manatíes o vacas marinas, mamífero acuático que 
los navegantes, tras un largo ayuno sexual, idealizaban con las característi- 
cas de deseables mujeres. En la cartografía medieval se representó a menu- 
do al mar como habitáculo de monstruos amenazadores. Algunas de las 
propiedades del mar son también atribuidas a los lagos EXtensos y profun 
dos, que han generado leyendas como la del monstruo del lago Ness, en 
Escocia, que, supuestamente, habita en sus profundidades. 
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Capitain Nemo, en 
la adaptación de la 
novela de Julio 
Verne 20.000 leguas 
de viaje submarino 
(1869), publicada 
en agosto de 1942, 
obra de Emilio 
Freixas para la 
Editorial Molino. 
(O) Editorial Molino. 


Y 


AS 
S EN A! 
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VÍ, 

El castillo submarino de la reina Undina hecho de Una sirena de prominentes nalgas y senos aparece ante 
coral y con perlas incrustadas, en la serie protagonizada Lucifera y Magonza, tras su expedición en busca del 
por Flash Gordon (1936), dibujado por Alex Raymond. — Santo Grial, en Lucifera (1973), con dibujo de Leone 

(O King Features Syndicate, Trollo, O Ediperiodici. 


WAY DID YOU ARENT YOU EVER 
LEAVE, PAPPY? COMING BACK TO 


Sirenas cariñosas e implorantes 
en torno al abuelo del marinero 
Popeye, en una entrega de 21 de 

noviembre de 1936, obra de 

Elzie C. Segar. O King Features 

Syndicate. 


NAS SICEÑAS KIEX. SALAAA 
INOCENTE Y ALÁO ERAFL DE LOS ANIMAL 
NO CANTAN A PESAR DE QUIE HOMERO ASEAMKABA Quis 


“ANTABAN, ESTAS NO CANTAN 


ON LA DESPUEOCAPACIÓN 


SALVAJES PEK 


VAMOS. MLTER- PEZ, 


VEN A HACER GOZAR 
A ESTE MIEMBRO / 


¡NOSOTRAS SOMOS 
MITAD MUJER , MITAD 
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Sirenas retozando junto a la costa 
en LOdyssée de Giuseppe Bergman 
(La odisea de Giuseppe Bergman), 
obra de Milo Manara de 1980. 
O Milo Manara. 


Drácula y la mujer sapo, 
emergiendo del agua del pantano 
donde habitan, en Yra (Yra), de 
1980, con guión de Rubino 
Ventura y dibujo de Leone Frollo. 
O Edifumerro. 
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UNVO SPETTACOLO MERALIGLIOSO: LA DANZA DELLE S/- 


El baile de la sirenas en su intento de seducir a un Un repugnante hombre-pez en la portada de Necron: 
sireno en Cappuccetto rotto: il mare, é la voce gli uomini pesce, año 1, núm. 8, de agosto de 1981. 
del mio c..., 1975, O Edizioni Cab. O Edifumetto. 
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4) e 


Un monstruo devastador que habita en la laguna rapta a la protagonista de Creature From the 
Black Lagoon, en Nightmare Pin Up, núm. 2, de febrero de 1971, obra de Bill Everett. El 
tema, que recrea el mito griego de Andrómeda encadenada a una roca junto al mar para ser 
devorada por un monstruo marino, conoció también una versión cinematográfica en 1954, 
de idéntico título, dirigida por Jack Arnold O Fantagraphics Comics. 
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Lucha del protagonista contra los tentáculos de un monstruo marino femenino en Hombre, 
1982, con guión de Antonio Segura y dibujo de José Ortiz. O Segura/Ortiz. 
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BIE POPNECKER 15 THING VERY, VERY SPECIAL. SOMETHING L IE THE El monstruo del lago Ness tras las 
MEW FRONTIER EXLEPT 7 ME'S THE FAT ARONTIER. MES GOT POWERS THAT ' A E 
ME HAGNT EVEN TRIED YET DONT BOTHER WRITING M TO TELL US 100 DOWT BELIEVE espaldas de la despistada Broom Hilda 


HEROE. 'CAUGE NE DOBGNT BELIEVE A T VIE YOURSELF 10 THE 
REARES BE Seta MN HEBITANO DARE TO READ THE TERROR TALE (Brujilda), en la entrega del 24 de 


octubre de 1970, obra de Russell Myers. 
O The Chicago Tribune. 


WORTHLEGS, LATY JA BLODO 
. SS5UR 


wWOO 
HMOPPED ! yn 
15 WE,ANVWAY E 


Herbie aparece indiferente ante el 
horrible monstruo del lago Ness, a sus 
espaldas, en Herbie and the Loch Ness 
Monster!, de enero de 1964, con guión 
de Shane O'Shea y dibujo de Ogden 
Whitney. O Best Syndicated Features. 
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Un encuentro feroz en las aguas profundas del Atlántico, donde Namora se enfrentará con su 
infame primo, The Sub-Mariner, en Dark Reign, episodio «Agents of Atlas» («Agentes de 
Atlas»), núm. 6, con guión de Jeff Parker y dibujo de Lenil Francis Yu. O Marvel. 


SERES MARINOS 281 


Aquaman, un superhéroe creado por el dibujante Paul Norris y el guionista Mort 
Weisinger que apareció en septiembre de 1941 y fue un miembro fundador de la Liga de la 
Justicia en 1959. Luego cambió su perfil y se convirtió en rey de la Atlántida, enfrentado 


siempre a antagonistas marinos. Esta imagen, de Jim Aparo, es de 1970. O DC Comics. 


282 EL UNIVERSO FANTÁSTICO DEL CÓMIC 


! 


SIN PERTENECER A NIN Ñ 
SLUNO dl; 
an] 
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El imponente Namor, con sus pies alados (un atributo del dios Mercurio), en una imagen de The Incredible Hulk, 
núm. 118, en el episodio que lleva por título «The Saga of he Sub-Mariner» («La saga de Sub-mariner»), 
de 1985, con guión de Roy y Dan Thomas, dibujo de Rich Buckler y tinta de Bob McLeod. O Marvel 
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2 O PERDER A O E 00 ARO ADECENC Neptune Perkins, un híbrido de 
humano y delfin, dotado de 
poderes mágicos, concebido por 
un miembro de una raza 
alienígena, los Vril, que fue 
transportado posteriormente 
a la Tierra. Aquí aparece en el 
episodio «All-Star Squadron» 
(«Escuadrón Estrella»), 1980, 
con dibujo de Rick Hoberg. 
O DC Comics. 


Submerman comanda el pequeño reino submarino Fond-Joli, dominio acuático amenazado por toda clase de seres 
malvados. Esta serie francesa nació en febrero de 1967 en la revista Pilote, dibujada por George Pichard sobre 
guiones de Jacques Lob. Esta imagen barroca de Les peuples de la mer procede del número 431 de dicha revista, 
de 25 de enero de 1968, con guión de Jacques Lob y dibujo de George Pichard. O Dargaud. 
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Imagen de Sivamp Thing (La cosa del pantano), núm. 2, con guión de Scott Snyder y dibujo de Yanick Paquette 


Esta serie norteamericana, iniciada en 1971 —con guión de Len Wein y dibujo de Bernie Wrightson—, muestra 
al horrendo humanoide, entre animal y vegetal, que lucha para proteger su pantano y la naturaleza virgen. El 
personaje fue adaptado al cine por Wes Craven en 1982 y conoció una secuela en 1989. O DC Comics 


20 


SERES MALIGNOS 


En su temprano proceso de socialización, nuestros remotos antepa- 
sados institucionalirazon los conceptos del bien y del mal. Según el 
principio biológico evolucionista, aquello que reforzaba la solidaridad 
en el clan o la tribu era bueno, y aquello que la amenazaba era maligno. 
Pero la ignorancia y la superstición hicieron que este principio biológi- 
co adaptativo resultara distorsionado en muchas ocasiones. Y con fre- 
cuencia se proyectaron estos conceptos en sujetos, animales, fenómenos 
y objetos que encarnaban las fuerzas del mal. Los jefes de tribu, los 
hechiceros y los magos eran con frecuencia quienes orientaban estas 
calificaciones morales, aunque algunos fenómenos (la erupción de un 
volcán cercano, una epidemia, etc.), eran percibidos muy obviamente 
como perniciosos o malignos. A veces el antagonismo era más sutil y 
menos obvio, y fenómenos naturales moralmente neutros, como las 
formas de las nubes o cierto comportamiento de los animales domésti- 
cos, eran señales de mal agiero. En algunas culturas africanas, por 
ejemplo, el nacimiento de un niño albino indicaba su posesión por un 
mal espíritu. En otras culturas, el jorobado tenía que pechar con tal 
estigma. El imaginario humano fue creando así su mitología, diversa 
según fueran los pueblos y culturas. Demonios, monstruos marinos, 
animales fieros, licántropos, vampiros, momias resucitadas, zombis, fe- 
nómenos meteorológios adversos, espíritus, déspotas y asesinos pasaron 
a encarnar en su conciencia ética, con razón o sin ella, a las fuerzas del 
mal. Y en las primeras formas poéticas y narrativas de la humanidad, 
transmitidas de forma oral, tomaron forma y perfil los antagonistas 
malignos de los héroes, y tales sujetos han pervivido en la evolución 
narrativa de todos los medios, desde las antiguas epopeyas babilonias y 
la cultura griega clásica, pasando por las supersticiones locales de las 
aldeas en la alta montaña, y desde la novela al cine, pasando por el uni- 
verso de los cómics. 
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UNA AVENTURA 
COMPLETA 


CON ROBERTO ALCAZAR Y PEDRIN: 
REVISTA PARA LOS JÓVENES 


La licantropía es un mito arcaico, que suponía que ciertos sujetos, al llegar la luna llena, se metamorfoscaban en 
lobos y cometían crímenes y destrozos propios de este animal. Esta crencia estuvo muy extendida en la Edad 
Media europea y ha pe »rvivido hasta entrado el siglo xx en zonas aisladas, como ocurrió en la Galicia rural con el 
mito del lobísome. Los teólogos medievales distinguían entre el licántropo, sujeto víctima de una ilusión diabólica 
y el único en verse como tal, y el verdadero hombre-lobo, servidor del demonio, que era condenado a la hoguera 
En cierto modo, esta creencia popular anticipó intuitivamente la formulación de los instintos destructivos en el 
subconsciente, como lo hizo también la novela El extraño caso del doctor Jekyll (1886) de Robert Louis Stevenson. 
Según la versión moderna del mito (llevado por vez primera al cine en 1941), el licá FUECORO solo podía ser muerto 
por una bala de plata. La a moderna considera a la licantropía como un delirio de metamorfosis, pero a 
veces como una modalidad de esquizofrenia paranoide, Este mito daría la razón a H. P. Lovecraft, sugiriendo que 
la evolución biológica no ha constituido una forma de ascenso hacia la perfección, sino la prueba de que los 
humanos tienen un origen oscuro y que sus pulsiones atávicas no pueden ser suprimidas. En la imagen aparece la 
portada de El l hombre lobo de Bedford, aventura protagoniza ada por el detective español Roberto Alcázar y su 
ayudante Pedrín, obra de Eduardo Vañó. O Editorial Valenciana. 
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Un hombre lobo de gran tamaño se enfrenta a Doc Savage en el octavo número del primer volumen de Wererolf 5 
Lair (1974), con guión de Tony Isabella, dibujo de Rich Buckler y tinta de Tom Palmer y Jack Abel. O Marvel. 
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La lujuria de los 
licántropos ante una 
mujer en Fables 
(Fábulas), en el episodio 
«Werevolves of the 
Heartland» (2012), con 
guión de Bill 
Willingham, boceto de 
Jim Fern, dibujo de 
Craig Hamilton y Jim 
Fern y tinta de Craigh 
Hamilton. O Vertigo/ 
DC Comics. 
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LOOK! THE MUMAY/ 17..- 
¡T.. 11'S CHANGEING | 44 


l 


Las momias de los faraones egipcios pretendían preservar su vida eterna más allá de su muerte física. Una 
interpretación fantasiosa de este mito en la cultura de masas dio lugar a un filón de ficciones terroríficas basadas 
en el regreso del cuerpo momificado al mundo de los vivos. En el cine, en 1932, Karl Freund, alemán exiliado en 
Hollywood, dirigió La momia (The Mummy), interpretada con gran éxito por Boris Karloff y que estableció un 
nuevo arquetipo en el cine de terror, aunque también generó parodias. Y lo mismo sucedió en el universo de los 
cómics. Las imágenes pertenecen a Blue Mum Day, publicadas en la revista Creepy núm. 33, con guión de 
R. Michael Rosen y dibujo de Reed Crandall. O Warren Pub. 
VI KNEV JONNNY HAD BEEN THROUGH A HORRIBLE 
MESE ORDEAL, $0 1 DIDN'T PRESS NM TILL TME 
NG_PA) : o 


aeG YO 30m 


ASK ME THAT: 


4 


WE WERE MARRIED FOR 
BETTER OR-- WORSE 

JOWNNY ¿ T'LL ALWAYS 
LOYE YOU, NO MATTER 
HOW BADLY YOL*VE 

"7 BEEN DISFIGURED! 
PLEASE TRUST ME 


La radiación atómica convierte a Johnny en un marido condenado a sobrevivir como momia, en The Man Who 
Walked like a Mummy! (1971), de autor anónimo. O. DC Comics. 
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Etapas sucesivas de la resurrección de Khan-Dagon convertido en una momia, en Ghita of Alizarr (Ghita de 
Alizarr), de 1978, obra de Frank Thorne. O Thorne/Blue Dolphin. 


L'ENSEMBLE DE 
NOS PIUESENTANTS 
EOUVERNEMENTA LOA 

E COMPONTE DE 
AGON TDOUTÁA FAT 
INHABITUELLE, AGRES- 
SIVE ,,, ET... ET JE NE 
SAIS PAS Si JE DIAS 
DECULE LES ACTES 
INQUALIFIABLES ET 

ESTIAUYX AUXQUELS 
SE, JNGENT NDS MI- 
NiSTMES | JE os 
L'ANTENNE A NOS 

L.LA EE. 
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El vampiro es un ser mitológico 
nefando, un no-muerto (undead) 
que se alimenta de sangre y que 
aparece ya en la mitología de Las 
mil y una noches. En la Europa 
central, esta superstición 
campesina tuvo su apogeo en el 
siglo xvi. En su cultura cristiana 
se consideraba candidatos a 
vampiros a los suicidas, los 
excomulgados, los apóstatas, los 
perjuros, los no bautizados, etc. 
Las noticias de los naturalistas 
que estudiaron en América a los 
quirópteros llamados vampiros, 
que se alimentan de sangre del 
ganado, se amalgamó con el mito 
europeo, que tuvo su primera 
formulación literaria importante 
en The Vampire (1819), de John 
William Polidori, médico y 
amante de Lord Byron, Pero su 
erfil definitivo se consolidó en la 
novela del irlandés Bram Stoker, 
Drácula (1897), que fue pronto 
adaptada por poetas, 
dramaturgos, pintores y 
compositores de ópera. Puesto 
que Stoker murió de sífilis, se ha 
especulado con que su mordisco 
sangriento se refiere al rito que 
produce placer pero mata (su 
contrapartida femenina sera la 
vampiresa, que adquirirá fuertes 
connotaciones eróticas en la 
cultura popular). Personaje 


elegante y demoníaco, solo puede 


vivir en la oscuridad, no tolera los espejos y se alimenta de sangre, contaminando a sus víctimas, de modo que con 


sus mordiscos iniciáticos sorbedores de sangre acaba formando una cofradía sangrienta de congéneres infiltrada en la 


sociedad. En esta imagen de La survivante (1987), de Paul Gillon, aparece un mordisco vampírico durante la 


epidemia sufrida en un ministerio francés. O Albin Michel. 


"CUANDO DESCUBRIÓ 
QUE El CABALLERO TENÍA - - 
HAGTOS BASTANTE | "DESPUÉS DE TODO 
ESPECIALES, E INCLUSO l_ ERA PROFESIONAL 
RETORCIDOS, MARRAINE CON EXPERIENCIA 
| NO SE PREOCUPÓ..." Y LO HABÍA VISTO 


STABA MUY EQUIVOCADA. * 


"PARA ALGUNAS COSAS 
LA EXPERIENCIA NO BASTA.” 


El protagonista de Crimson (Wildstorm), como ya hemos explicado (véase pág. 178), es un joven llamado Alex 

Elder, que es atacado por una banda de vampiros. Salvado por Ekimus, miembro de una raza arcaica, quien le 

proclama como «el Elegido», Alex adquirirá crecientes poderes. Las imágenes son de 1998, con guión de Brian 
Augustyn y dibujo de Humberto Ramos. O Image Comics/Cliff Hanger. 


La amenaza vampírica en una potente imagen de 


confrontación en «Ultimate Comics», episodio número 
tres de la serie Avengers (Los vengadores), con guión de 


Mark Millar y dibujo de Greg Land. O Marvel. 
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Una armada de seres sedientos de sangre, conducidos 
por Queen of Blood, ocupan la ciudad Gotham City, 
de Batman, en /, Vampire, núm. 5, con guión de 
Joshua Hale Fialkov y dibujo de Jenny Frison. 

(O DC Comics. 
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Vampirismo repugnante originado en un avión 


Boeing 777 con destino a Nueva York, en The Straín 


(Nocturna), núm. 3, de 2011, basado en una novela de 


Guillermo del Toro y Chuck Hogan, con guión de 
David Lapham y dibujo de Mike Huddleston. 
(O Guillermo del Toro. 


Anita Blake en «Circus of the Damned», episodio The 


Charmer, núm. 5, con guión de Laurell K. Hamilton y 
Jessica Ruffner y dibujo de Brett Booth, en el que la 
protagonista debe descender al inframundo gobernado 
por el vampiro Jean-Claude. O Marvel 
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El Yeti (llamado a veces hombre de las nieves, pero migou por los tibetanos del Himalaya) es un sujeto enigmático 
descrito a veces como un simio gigante bípedo de aquella cordillera, cuyas huellas estampó en su nieve, aunque 
otros investigadores, estudiando tales pistas, lo consideran un oso albo lanudo emparentado con el oso polar. 
Nunca fotografiado, su presencia ausente le ha convertido en un enigma para la ciencia, que se acrecienta si se 
confirma su configuración humanoide. Aquí aparece representado en Luomo delle nevi (El hombre de las nieves), 
de 1978, con guión de Alfredo Castelli y dibujo de Milo Manara. O Cepim. 


«El hombre de las nieves» (1954), episodio 
protagonizado por el español Inspector Dan, de 
Eugenio Giner. O Editorial Bruguera. 
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El zombi es un no muerto 
(undead), cadáver activado 
mediante un ritual en la 
mitología vudú de Haití, 
superstición procedente del 
caudal de creencias 
sobrenaturales importadas por 
los esclavos africanos traídas de 
Guinea y Dahomey. Este 
personaje fue popularizado en 
Occidente por el libro-reportaje 
La isla mágica (The Magic Island, 
1929), de Y. B. Seabrook. Su 
nombre procede del creole 
haitiano, el sujeto carece de 
voluntad y se utiliza como mano 
de obra esclava en sus 
plantaciones, aunque solo son 
activos en la noche. Se 
popularizó en la cultura 
cinematográfica a partir del film 
La legión de los hombres sin alma 
(White Zombie, 1932), dirigida 
por Victor Halperin. Existe otra 
tipología, los llamados «zombis 
errantes», que en realidad son 
personas que han muerto en un 
accidente, sin completar su vida 
natural, y que salen de sus 
tumbas para vagar durante la 
noche. Aquí se ofrece la imagen 
de dos zombis femeninas en la 
portada de Chanoc, núm. 806, 
de 1968, en el episodio «La 
mansión de los muertos», con 
dibujo de Rad. O Publicaciones 
Herrerías. 
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DES MORTS) 
DES MORTS. 
VIVANTS cd 


Una incursión de zombis en la cultura pop del Un ejército de zombis abanderados por el criminal The Hoc d 
cómic francés Pravda, la survireuse (1967), de avanzan hacia las víctimas del Reino Oscuro, en Marvel 
Guy Peellaert. O Thomas/Peellacrt/Éditions du Zombies 4, núm. 2, con guión de Fred Van Lente y dibujo de 


Fromage. Greg Land. O Marvel 
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PARADISE. THIS 
156 THE INSANITY OF 
A SICK OLD FUCK 
WHO LIKES 
SCREW L 


Procesión siniestra de zombis en Crossed Family Values, de 2010, con guión de David Lapham, dibujo de Javier 


Barreno y tinta de Julien Huggonard Bert. O Avatar Press. 
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MONSTRUOS 


La imaginación humana ha inventado seres temibles, generalmente 
feos y repugnantes, en una figura metonímica que expresa mediante lo 
físico, lo moral. Desde el punto de vista científico se considera a veces 
que suponen el producto de un estancamiento evolutivo de las especies 
biológicas. Es siempre percibido como una amenaza exterior, que en 
ocasiones debe ser combatida con rituales específicos y prolijos. Ya en el 
Antiguo Testamento bíblico aparece la figura temible del leviatán, 
monstruo de la mitología cananea, concretamente fenicia, desde donde 
penetró en el folclore hebreo, personificando el desorden y el mal. El 
monstruo es percibido como una amenaza exterior de la que el hombre 
debe defenderse, utilizando a veces complejos ritos iniciáticos o fórmu- 
las mágicas.En la cultura griega ya abundaron los monstruos, como las 
Gorgonas, las Harpías, la hidra de Lerna, Hécate, o el can Cerbero, 
guardián del infierno. Y lo mismo ocurrió en la mitología germano-es- 
candinava. A veces el monstruo se erige en guardián de tesoros, custo- 
dio de una doncella cautiva o de un lugar sagrado, como en las leyendas 
paganas de Sigfrido y en la cristiana de san Jorge. En el cristianismo, 
muchos monstruos andrófagos a la puerta de los templos medievales 
suponían una condición purificadora para el nacimiento del hombre 
nuevo que entraba en su interior. Algunos escritores se han recreado en 
la invención de monstruos muy creativos, como Edgar Allan Poe, al- 
cohólico crónico, pues pudieron ser síntoma de sus alteraciones psíqui- 
cas. Pero también se hallan, mucho antes, en algunas imaginativas pin- 
turas del Bosco y de Goya, quien nos legó el lema «el sueño de la razón 
produce monstruos». También el escritor H. P. Lovecraft sobresalió en 
la invención en sus textos de monstruos espantosos. Algunos mons- 
truos imaginarios han generado, paradójicamente, simpatía o, al me- 
nos, empatía social, como ocurrió con el gorila gigante de King Kong 
(1933), que perecía víctima de su enamoramiento. Se suele afirmar que 
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Mezcolanza variopinta de seres 
monstruosos japoneses en 
Escuela de monstruos (1874), 
estampa nishiki-e, formato 
Oban, de Scisei Kyosai. 

O Museo Kawanabe Kyosai. 


la producción imaginaria de estos seres amenazadores ha sido frecuente 
en todas las épocas, lo cual ha dado forma física a los fantasmas o páni- 
cos colectivos de cada sociedad y de cada época. Tanto el psicoanálisis 
como la sociología se han interesado por el significado latente de tales 
fantasmas colectivos que, en última instancia, expresan la vulnerabili- 


dad potencial de todo ser humano y de toda sociedad. 
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Ilustración del mito tradicional británico Jack the La bicefalia grotesca del monstruo que amenaza al 
Giant Killer (Jack el cazador de gigantes), en versión de marinero Popeye en la aventura «Sinbad el marino», en 
1910, obra de Henry Matthew Brock, en Old Fairy Mis primeros cuentos, de Elzie Cristel Segar, publicado 
Tales. Al contraste de tamaños entre el héroe infantil y por Editorial Molino. O King Features Syndicate. 

su antagonista se añade la monstruosidad de su 
bicefalia, que no es una ventaja biológica añadida, sino 
un signo de anomalía contra natura, que tiene su 
antecedente mitológico en el dios romano Jano, 
dotado de dos caras que miraban en direcciones 
opuestas. O Henry Matthew Brock. 
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cor EL JUSTICIERO FANTASMA 


Bicefalia maligna en el harén del FROM OUTOFA GL 
episodio «Años atrás» de El STRAIGHT FOR ” 
MARCHA HEADLE 


justiciero fantasma, núm. 6, de RAY PROLECTOR 
Ángel Pardo, 1948. O Editorial 
Bruguera. 


La fantasiosa anomalía de un 
cuerpo vivo sin cabeza y con 
un ojo en medio del pecho, en 
los soldados marcianos de Space 
Smith (1940), de Fletcher 
Hanks. O Fletcher Hanks. 


1 DON'T CARE 


DID YOU 

HEAR THAT, 
WITCH-- HE 
SAID 1 WAS 
BEAUTIFUL / 
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Desconcierto y sorpresa 
producidos por la bicefalia 
femenina de un bicho en Sparky 
Watts (1948), de Boody Rogers, 
en la publicación Big Shot 
Comics, núm. 14. O Boody 
Rogers. 


Amenazadoras bocas abiertas 


con prominentes caninos en esta 
monstruosa figura de Hellblazer 
(2004), con guión de Mike 
Carey y dibujo de Marcelo 
Frusin. O DC Comics. 
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la BRUTAL JUSTICIA DE GENE 
GANA DE INMEDIATO ¿NA PO-  |B 


DOS 4 ELLOS QUE COMER - 
24 CoN E EDO 


pr um zz y FM ' 
dl ; Mi _ Y J 0 A" v 
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M > + ' 
a a de PERO EL REMORDIMIENTO INUN- 
MAS A DA DECONFUSION A GENE. SE j 


Qe $9 
E SNS ).. 2 A SIENTE ATRAPADO DENTRO DE LA 
Ae s PA 238 $ A 0 ' 
P Luo y b 574 - Ñ 
AN WS Mi E A MÍ] 2e574 que 10 PLE0E CONTROUR.. A. 


El simiesco y forzudo Gene Kong devastador, pero víctima de su remordimiento, en un episodio de 1985, con 
guión y dibujo de Pepe Moreno Casares, publicado en Zona 84. O Pepe Moreno, 
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El popular monstruo japonés 
Godzilla, nacido del océano, en 
Kingdom of Monsters (2011), con 
guión de Eric Powell y Tracy 
Marsh, con dibujo de Phil 
Hester y tinta de Bruce 
McCorkindale. O IDW. 
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Gorgo, el temible monstruo de afilados dientes, surgido de una erupción volcánica (1966), en su libre adaptación 
al cómic de Steve Ditko. O Steve Ditko. 
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ROBERTO ALCAZAR 
A AA 


_PUBLICACION JUVENIL E 


DA 


LEA 


E 


Konga, un monstruo simiesco a la altura de Gorgo, en Un espectacular monstruo con aspecto de bestia 
la portada del comic-book Fantastic Giants, núm. 24, de prehistórica en el episodio de la serie de Roberto 
septiembre de 1966, con dibujo de Steve Ditko. Alcázar y Pedrín titulado «El monstruo de la montaña», 


O Charlton. de Eduardo Vañó. O Editorial Valenciana. 


308 EL UNIVERSO FANTÁSTICO DEL CÓMIC 


Frente a un monstruo de aspecto 
horrendo en La croisiére des oubliés 
(1975), con guión de Christin [Pierre 
Christin] y dibujo de Enki Bilal. O 
Dargaud Éd. 


Los ojos salidos y la amenazadora boca 
abierta definen el aspecto temible del 
monstruo de Kraken (1983), con guión de 
Antonio Segura y dibujo de Jordi Bernet, 
en la revista Metropol. O Segura/Bernet. 
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Solomon Kane hace frente con sus armas a un 
monstruo repugnante, en Deaths Black Riders, núm. 4, 
de 2009, obra de Darick Robertson. O Dark Horse. 


Sorpresa del jugador profesional Sullivan, cuando va a 


jugar un partido de béisbol fuera de la ciudad, frente a 

una legión de monstruos, en Sullivan Sluggers (2012), 

con guión de Mark Andrew Smith y dibujo de James 
Stokoe. O Image Comics. 
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En las garras de monstruos repugnantes, que atacan a 
una mujer embarazada en Wolverine € the X-Men, 
núm. 5, con guión de Jason Aaron y dibujo de Nick 
Bradshaw. O Marvel. 


[WITH 09 PACK TO ME WALL 
TAZA POLGMT WITH ALL 
[ME SOAGERT OF A 
ANGLE PEAST AT BAY 
115 ANDY ROL 
MTS WTA TE 
CAS DOE TAE OMOMOE $ 


Tarzán hace frente con energía a los cabezudos 
ononoes que le cercan, en una viñeta de 18 de 
septiembre de 1949, obra de Burne Hogarth. 


(O) Edgar Rice Burroughs, Inc. 


PaArTE IV 


Objetos fantásticos 


2d 


OBJETOS 


En las fantasías humanas a veces los objetos se representan mentalmen- 
te con facultades y propiedades amistosas u hostiles, como artefactos suaves 
o duros, benévolos o amenazadores, cálidos o fríos, etc. Por no mencionar 
aquellos que representan o sugieren figuras humanas y cuyo antropomorfis- 
mo se nos aparece investido de una psicología propia de las personas vivas, 
de modo que pueden resultar amenazadores o cordiales, deseables erótica- 
mente, hostiles, repugnantes o atractivos, etc. Y algunos objetos han sido 
investidos además con propiedades mágicas en el imaginario popular. Pién- 
sese en los espejos, que duplican virtualmente el mundo que reflejan y que 
aparecen en tantos relatos de magia y de terror. Y lo mismo ocurre con las 
pinturas que representan retratos y cuyas potencialidades dramáticas fueron 
explotadas con talento por Oscar Wilde en El retrato de Dorian Gray (1890). 
Y otro tanto puede decirse de las armas, permanentemente amenazadoras, 
de los cuchillos o de las cálidas pieles de armiño, de la suavidad de la seda, de 
la transparencia del vidrio, de la dureza del cuero o del frío acero... El psicoa- 
nálisis ha ofrecido claves para muchas de estas interpretaciones y los diseña- 
dores publicitarios han aprovechado sus simbolismos subconscientes: la cá- 
lida sopa evoca el acogedor líquido amniótico del vientre materno; la nevera 
repleta es un símbolo de la madre nutricia; la rigidez del cuero se asocia a la 
autoridad paterna; el zapato femenino posee un talón fálico y una abertura 
vaginal, etc. Por otra parte, algunas tecnologías sofisticadas modernas, como 
los robots, han sido investidos con frecuencia con propiedades animistas, 
mientras que el avión es un sucedáneo mecánico del pájaro y el barco posee 
las propiedades de un pez. Muchas veces no somos conscientes de tales sim- 
bolismos, inconsciencia que no impide que su significado alcance de modo 
sordo nuestro subconsciente. En el universo de los cuentos populares y de los 
cómics, por otra parte, ha menudeado la presencia de objetos con propieda- 
des mágicas, a veces imprevisibles y sorprendentes, como las escobas volado- 
ras, los espejos penetrables o los metales indesctructibles. 
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El tridente del dios 
marino Neptuno 
(Poseidón, en la 
mitología griega), 
en una imagen de 
la versión italiana 
de Odissea: lira di 
Nettuno, año Il, 
núm. 4, de enero 
de 1982. 


9) Ediperiodici. 


wi 


UBJETOS 31 


El tridente en funciones de arma eficaz en Aquaman: Throne of Atlantis, Part 11, núm. 15, con guión de Geoff 
Johns y dibujo de Jim Lee y Scott Williams. O DC Comics 
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Protagonismo agresivo de la 
espada en Arturo: el único y 
futuro rey, volumen 1, 2010, con 
guión de Francisco Pérez 
Navarro y dibujo de José M. 
Martín Saurí. O Norma. 


Conan, the Barbarian (Conan el 
Bárbaro), el personaje épico 
creado por Ron E. Howard, 
poseía una «espada salvaje», 

forjada por su padre, con la que 

hacía frente con brutalidad a sus 
enemigos. Desde 1970 Marvel 

Comics realzó la importancia de 

su emblemática arma, en 
aventuras iniciadas con guiones 
de Roy Thomas y dibujos de 

Barry Smith. La imagen procede 

del dibujante John Buscema. O 

Conan Properties Inc. 
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En la saga cinematográfica de Srar Wars (La guerra de las galaxias), iniciada en 1977 por el director George Lucas, 
se introdujo una espada llamada en inglés light saber (sable de luz) o laser sword (espada láser), un arma de 


combate que fundía tradición medieval y modernidad tecnológica y, empuñada por Anakin Skywalker, se 


convirtió en una de las estrellas objetuales de la saga y en un gadget replicado en comics, programas televisivos y 


videojuegos. Las imágenes proceden de Purge, the Tyrants Fist, núm. 1, de 2012, con guión de Alexander Freed y 


dibujo de Dan Scott. O Lucasfilm Ltd./Dark Horse. 


318 El UNIVERSO FANTÁSTICO DEL CÓMIC 


NO! IT ISN'T MAD!' I N FEEL MyY 
BODY BURSTING WITH POWER - 
POWER SUCH AS I'VE NEVER 


MMER// AND Y HAVE EN TRANSFORMED 
Y 2 IATA THERE ARE WORDS 
2 ¡BED ON THE HAMMER // 


OF THUNDER IN 
LL MY THOLOGY.!! 
” A Á 


Thor ha sido un dios importante de la mitología germano-escandinava, hijo de Odín y de Jórd. Los tres objetos 
que representan su fuerza son el martillo, Mióllnir, con el que destruye a los gigantes de escarcha —mostrado en 
la imagen—, un cinturón de fuerza y unos guantes de hierro. Las imágenes proceden de 7he Mighty Thor (Thor), 

de Jack Kirby, en la primera aparición del personaje. O Marvel. 
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El arco, un arma de propulsión 
manual de flechas, ha sido 
durante siglos un eficaz 
instrumento de uso bélico o de 
caza. Aquí se muestra en acción, 
en Green Arrow, núm. 10, con 
guión de Ann Nocenti y dibujo 
de Howard Porter. O DC 
Comics. 


El emblemático anillo, con una 
calavera, signo distintivo de 7he 
Phantom (El Hombre 
Enmascarado), cuya identidad 
enmascara una estirpe justiciera 
fundada hace cuatro siglos y 
cuya misión y sus atributos se 
transmiten a sus descendientes. 
El personaje fue ideado por el 
guionista Lee Falk y dibujado 
por Ray Moore desde febrero de 
1936. Las imágenes, de 2011, se 
basan en un guión de Scott 
Beatty y el dibujo es de Eduardo 
Ferigato. O King Features 
Syndic ate 
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Green Lantern (Linterna Verde), 
superhéroe del cómic 
norteamericano creado en 1940 
por Martin Nodell, a partir de 
guiones de Bill Finger. Personaje 
uniformado como muchos 
superhéroes de aquella época, 
adquirió sus facultades cargando 
un «anillo de poder» que le hizo 
casi omnipotente. Aquí aparece 
en un primer plano, en Green 
Lantern Corps, núm. 22, con 
guión de Robert Benditti y Van 
Jensen y dibujo de Bernard 
Chang. O DC Comics. 
imágenes proceden de 7%or, volumen 2: Home (Hogar), núm. 26, de agosto 
de 2000, con guión de Dan Jurgens, dibujo de Erik Larsen y tinta de Klaus 
lanson. O Marvel, 


El anillo imperial concedido por Odín y luciendo en el dedo de Sif, su 


esposa, en esta fabulación de la mitología germano-escandinava. Las 
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Un zapato femenino gigantesco 
—homenaje al cuento La vieja 
que vivía en un zapato—, en las 
aventuras eróticas del cómic 
underground titulado The 
Adventures of Phoebe Zeit Geist 
(1968), con guión de Michael 
O'Donoghue y dibujo de Frank 
Springer. O D.S. 


YOURSELF 1 "THERE'S 
NO PLACE LIKE MOME:!” 


La frase ritual «no hay lugar mejor que el hogar» acompaña al taconeo de la protagonista del cuento mágico 
Marvelous Wizard of Oz (basado en el relato de Frank L. Baum), volumen 1, núm. 1, de 1975, con guión de Roy 
Thomas y dibujos de John Buscema y Tony De Zuniga. O DC Comics. 
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L£ 


AY, 


ax DUSS-IE-BOOES | 


A q A _ _ AAA 
Ñ F 1, 1] wonder when we shall get a customer!” said the Brownie Boys, who 
] were minding the shop for Master Cobbler, *' We haven't sold a single hole or 
seal —er—aole or heel yet!”' But then they heard a footstep, and in came Puss 
YA without his boots! ** What can we do tor you?” asked Billy. | Piease turn over 


En The Brownie Boys and Puss-In-Boots (1938), los desolados zapateros sin clientes se ven 
agradablemente sorprendidos por la llegada del gato Puss sin sus botas. La imagen es de 1938, 
publicada en Tiger Tim Annual. O Tiger Tim. 


Primer plano del Infinity Guantlet (El guantelete del 
infinito), de una serie de seis entregas en 1991, que 
explica que las gemas incrustadas en el guantelete le 


permiten controlar los aspectos esenciales del universo: 


Tiempo, Espacio, Mente, Alma, Realidad y Poder. La 
imagen pertenece a la primera entrega de la serie, de 
1991, con guión de George Perez, dibujo de Ron Lim 
y tinta de Joseph Rubinstein. O Marvel, 
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1 LIBRA LA ALTE EA LONE OL MAMITADO POD O e TT 
LODO PERSAS ÁL- A TICIA, AMTA Y e AMA TO, TAN AMAT LA 
Clips UL MUITO a sa POH Ls A OBTIO DOMO SOBRE 


Thanos en Infinity Gauntlet (El guantelete del infinito), 


núm. 1, 1991, con guión de Jim Starlin, dibujo de 
George Perez y tinta de Joseph Rubinstein. O Marvel 
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LA QUE BNCONTRO BL 
CADÁVER DE DARKSED 
FUE WONDER WOMAN 


El Lazo de la Verdad manejado con maestría por Wonder Woman en Final Crisis, volumen 7, 2009, obra de 
Grant Morrison y Doug Mahnke. O DC Comics. 
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El codiciado cofre de los 
antiguos inventos, objeto de 
deseo en Thor, volumen 2, 
núm. 28: Wrecking Havoc 
(Causando el caos), 2000, con 
guión de Dan Jurgens y dibujo 
de Erik Larsen y Klaus Janson. 
(O) Marvel. 


Viñetas iniciales de la serie 
norteamericana Green 
Lantern (Linterna Verde). El 
protagonista, Alan Scott, 
que pertenece a la saga de los 
superhéroes uniformados, 
posee una linterna de 
energía, hecha de un 
misterioso metal verde, que 
le permite el control del 
mundo físico. Esta primera 
aparición de Green Lantern 
se publicó en Al! American, 
núm. 16, en julio de 1940, 
con guión de Bill Finger y 
dibujo de Martin Nodell. 
O DC Comics. 


THE EEE GREEN LIGHT SEEMS | FROM WITHIN THE AURA OF THE 
TO SWELL ¡IN RADIANCE ro REEN AME COMES A VOICE. AN 
FLAME WIiTi4 INCREASED INTENSITY AGELE TONELESS VOICE, TUAT 

PENETRATES INTO SCOTTS SUB - 

CON SCIOUSNESS 


$ 
”ni 
| 


326 El UNIVERSO FANTÁSTICO DEL CÓMIC 
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La arrogante madrastra de Blancanieves se contempla en el espejo mágico, en un boceto preliminar de Snow White 
and the Seven Dwarfi (Blancanieves y los siete enanitos), en 1937. O Walt Disney Prod. 
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E Ab, AND HOW au 
FARES THE QUEEN 


IF THE COCKROACHES 


VOUR VIPER'S 
TONGUE BEHIND 


Emergencia carnal de la superficie del espejo mágico en Aladdin, personaje procedente del imaginario de los 
cuentos orientales Las mil y una noches, en esta versión libre de 2010, con guión de lan Edginton y dibujo de 
Patrick Reilly y Stjepan Sejic. O Radical Pub 
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Mr. Clock (El señor Reloj) camina puntualmente por las calles, permitiendo a los ciudadanos 
poner la hora exacta en sus relojes, en 7he Old Clock Takes a Walk (El viejo reloj sale a pasear), 
ilustración de Strast publicada en My Magazine en febrero de 1923. O My Magazine. 
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Los cubiertos de mesa cobran animación en Puc, su amiga la luna y el pequeño lirón, de Mercé Llimona, en Flechas 
y Pelayos, núm. 36, de 13 de agosto de 1939. O Mercé Llimona. 


Un singular ascensor animado que ha abandonado sus tareas habituales en Goomer, con guión de Ricardo 
[Ricardo Martínez] y dibujo de Nacho [José Ignacio Moreno], publicado en Magazine El Mundo, núm. 731, 
de 29 de septiembre de 2013. O Ricardo/Nacho. 


zo 


JUGUETES 


Los juguetes son artefactos lúdicos, epecialmente diseñados para el 
entretenimiento de niños y de niñas, que a veces poscen finalidad ins- 
tructiva. Con frecuencia son simulacros de sujetos u objetos de la reali- 
dad cotidiana (muñecas, soldaditos de plomo, cocinas, etc.). No pocos 
narradores y guionistas han fantaseado con la idea de dar vida a los su- 
jetos que representan, con finalidad cómica o terrorífica: el muñeco 
Pinocho ofreció un instructivo arquetipo del títere de madera que co- 
bra vida y llega a convertirse al final en sujeto humano. A veces los ju- 
guetes que representan a personas o animales cobran vida solo por la 
noche, cuando la gente duerme, y pueden mostrarse cariñosos o ame- 
nazadores. Una modalidad característica de este mito es la del muñeco 


Un muñeco militar protegiendo 
a una damiscla, dos estereotipos 

muy comunes, en la portada de 

El reino de los juguetes (1964), de 
Rosa Galcerán, para la colección 
Azucena, núm. 887. (O Editorial 
Toray. 


ua 


A 
»] 


Portada de la revista Raggedy Ann 
and Andy, núm. 4, de marzo de 
1966. Raggedy Ann (en español, 
«la andrajosa Ann») es un 
personaje de ficción creado en 
1915 por el norteamericano 
Johnny Gruelle (1880-1938) 
para unos libros ilustrados 
infantiles. Su historia condujo a 
la fabricación de una muñeca del 
mismo nombre, y la secuela 
literaria Raggedy Andy Stories 
(1920) introdujo en su universo 
a su hermano Raggedy Andy 
vestido de marinero. En la 
portada aquí reproducida 
aparecen raptados por una bruja. 
(O Dell Publishing 
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que se rebela contra el dominio de su ventrílocuo. La realidad social de 
los juguetes como simulacros de la vida cotidiana ha provocado contro 
versias pedagógicas y morales y modernamente han sido criticados a 
veces por contribuir a perpetuar los estereotipos tradicionales de géne- 
ro. Una fantasía infantil muy común consiste en visitar o en vivir en el 


paradisíaco «reino de los juguetes» (Toyland, en inglés). 


VELL 
12: 


247300 


NOW 

I HAVE YOU, 

you FOOLISH 
DOLLS/ 


YOU'LL 
NEVER GET 
AWAY wWiTH / 

THIS... 
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Dos característicos muñecos británicos, de 1911, en 
función de títeres, con rasgos fisionómicos exagerados, 
en Punch and Judy, tal como aparecen en Chatterbox. 
(O Wells Gardner, Darton 4% Co. 


Pinocchio (Pinocho) fue ideado por el italiano Carlo 
Collodi (Carlo Lorenzini), en un relato seriado (1881- 
1883). Es un muñeco de madera creado por el 
artesano Gepetto, que cobra vida y recorre unas 
aventuras picarescas, que acaban con su redención 
final, tras salvar a Gepetto del vientre de un tiburón 
(convertido en ballena en muchas adaptaciones del 
cuento). Como recompensa, el Hada Azul lo convierte 
al final en un niño de carne y hueso. Desde 1911 ha 
tenido frecuentes adaptaciones al cine, de las cuales, la 
más famosa es la poco fiel versión de Walt Disney de 
1940. Aquí aparece en una representación de Charles 


Folkard, de 1905. O Charles Folkard. 
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Vuelto a la vida y regresado de su tumba, el destructor 
de títeres Oscar Hempel ha decidido vengarse y 
destruir al muñeco femenino protagonista de Zatanna, 
que aquí aparece en su octava entrega, con guión 
de Paul Dini y dibujo de Stephane Roux. 

O DC Comics. 


El antiguo biólogo Philip Masters, convertido en 
delincuente de aspecto inquietante, utiliza la arcilla 
para hacer reproducciones de las personas a las que 

desea perjudicar o controlar su conducta. Sus malvados 
propósitos se reflejan en su rostro, en su función de 
Puppetmaster (Amo de marionetas), c. 1975. O Marvel. 


NOVELA APIA 
PARA MIZAS 
DEBA 16 AÑOS 


Portada de El Cascanueces de Nuremberg, en versión de Luis de E Rubio, con 


dibujo de Carlos [Carlos Freixas], c. 1950. El mito de Cascanueces inspiró un 
famoso ballet al ruso Piotr Mich Chaikovski, compuesto en 1891-1892. Su 
base argumental fue la versión de Alejandro Dumas (padre) del cuento de 
E. T. A. Hoffmann El cascanueces y el rey de los ratones. Su protagonista es una 
niña (Clara o María, según las versiones) en vísperas de Navidad, con su 
reparto de regalos a los niños de la familia, entre ellos un Cascanueces 
mágico, que se transforma en príncipe, con quien la protagonista emprende 
un viaje. Pero al final todo resulta ser un sueño. 
(O Carlos Freixas 
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Soldadito —inspirado en un 
relato de Andersen de 1838 


uno de los incondicionales 
compañeros de la serie española 
protagonizada por la niña Anita 
Diminuta, dibujada por Jesús 
Blasco, en la revista femenina 
española Mis Chicas. El soldadito 
de plomo ha constituido un 
estereotipo lúdico para muchas 
generaciones de niños que 
jugaban a «hacer la guerra» 
O Jesús Blasco. 
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Soldaditos infantiles en formación en Wars in Toyland (2013), con guión de Joe Harris, dibujo de Adam Pollina 
y tinta de Brent McCarthy. O Oni Press. 


Imagen procedente de Barbie, c. 1970. Recibió este 
nombre una muñeca norteamericana lanzada al 
mercado en marzo de 1959 por parte de la empresa 
neoyorquina Mattel. Fue diseñada por Ruth 
Handler, esposa de Elliot Handler, cofundador de la 
empresa, y su nombre fue un homenaje a la hija de 
Ruth, llamada Barbara. Introdujo en este juguete 
femenino un diseño seductor y sexy, que rompía 
con la tradición infantil del género. Las muñecas 
antiguas educaban a las niñas para ser futuras 
mamás, pero Barbie pasó a educarlas como futuras 
seductoras. O Mattel Toys. 


WHAT WE WANT IS 
A BETTER TYPE OF 
PERSON EATING OUR 
TOFFEE — THAT'S WHY 
| WANT YO41 TO 
ADVERTISE IT, MYAM; 
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Una aparición inesperada en forma de juguetes eróticos, en Les manufacturées (1972), con guión de ( laude 
Faraldo y dibujo de Georges Pichard, en el episodio «Le culbuteur», núm. 5. O Le Square. 
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IS A 


Muñecos mecánicos de la serie Transformers en busca de combustible para sobrevivir en «Juego de poder», con 
guión de Jim Salicrup, dibujo de Frank Springer y tinta de Kim De Mulder. O Marvel. 
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Portada del cuarto número de la revista 7óy Story, con la aventura titulada «Water Rescue», con guión de Tea Orsi 
y dibujos de Scott Tilley, Marco Gighlione, Cristina Giorgilli y Silvano Scolari. O Disney/Pixar. 
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Imagen IMquict inte de Non-Humans, num. E que relata como un € xperimento de 


la NASA introdujo una epidemia que dio vida a los muñecos de juguete. El guión 
es de Glen Brunswick y el dibujo de Whilce Portacio. O Image Comics 
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MEDIOS DE TRANSPORTE 


Transporte es sinónimo de viaje y este, muchas veces, de riesgo y 
aventura, sobre todo en el internamiento en territorios desconocidos, 
como selvas, desiertos o planetas lejanos. Desde los páramos inhóspitos, 
hasta los océanos embravecidos, los viajes al interior de la Tierra (ya 
propuestos por Julio Verne en 1864), o a la Luna (Verne en 1865 y 
H. G. Wells en 1901), o al corazón del cosmos (como hizo Edgar Rice 
Burroughs desde 1912), o a través del tiempo (H. G. Wells en 1895), 
estos periplos arriesgados y coloristas han alimentado la imaginación de 
literatos, creadores de cómics y cineastas. Tales incursiones han revela- 
do, en muchas ocasiones, lo limitado del conocimiento humano. O el 
relativismo y las convenciones de diferentes culturas y costumbres, por 
no referirnos al descubrimiento de nuevas razas y nuevas especies de 
animales o de plantas. Algunos de los medios de transporte tienen un 
origen netamente mágico, como las alfombras voladoras de la mitología 
oriental, pero en otras ocasiones sus sugerencias se han visto confirma- 
das o complementadas por experiencias tecnológicas posteriores muy 
sofisticadas, como los vuelos cósmicos de la NASA. Pero no solo el 
hombre ha sido un viajero curioso y activo en el espacio o en el tiempo, 
sino también un sujeto para el descubrimiento ajeno. En las ficciones 
populares ha sido también objeto de visitas lejanas e inesperadas, me- 
diante platillos volantes, cohetes o astronaves que llegaban sorpresiva- 
mente —<con intenciones hostiles o pacíficas—, procedentes de su es- 
pacio exterior. 
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PECIAL EDITION 


COMICS 


Cabalgamiento de una bala de cañón decimonónico 
como medio de transporte en Aventuras del barón de la 
Castaña, núm. 19, 1932, de Ale Coll. Este periplo 
pintoresco ilustra una aventura atribuida al 
extravagante aristócrata y militar alemán Karl Friedrich 
Hyeronimus, barón de Miinchausen (1720-1797), 
cuya vida fue novelada fantasiosamente por Rudolf 
Erich Raspe (1785) y que conoció una muy popular 
versión cinematográfica en Alemania en Agfacolor en 
1942-1943, dirigida por Joseph von Baky e 
interpretada por Hans Albers. O Editorial Molino. 


Captain Marvel (Capitán Maravillas) cabalgando un 
proyectil en New Adventures of Captain Marvel, 
núm. 1, de 1940, obra de C. C. Beck. O Fawcett 
Publications, Inc. 
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Una astronave utilizada en 
numerosas aventuras por el 
protagonista, cuya forma de 
trompo recuerda la de los 
arcaicos globos estratosféricos, 
ante la amenaza de su 
proximidad a un planeta que la 
; recibe con hostilidad, en 7he 
Mr AN) Time-Tap (El trompo del tiempo), 
Meenencesions | tosme amo Py dela serie protagonizada por 

il prRbAcIaRO | zán / É 8 F 

17 Brick Bradford (Jorge el 
Intrépido/Carlos el Intrépido/ 
Dick el precursor), 1973, de 
Paul Norris. O King Features 
Syndicate. 
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> A METEORITE, CONSTANT HAZARD 
THERE'S MARS, CYNDE, WHERE _1 SUDDENL' 


WAS BORNI HOW HAPPY MY FATHER] [OF SPACE TRAVELIN y, 
WILL BE To SEE ME WITH Mv gue] [CRASHES THROUGH A WING qe 


“EARTHLY PRIZE” 


Un meteorito se estrella contra el 
ala del vehículo espacial, en la 
serie Rex Dexter of Mars, 
Interplanetary Adventurer, en 
1939, con guión y dibujo de 
Dick Briefer. O Fox Features. 
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Las dudas de Dragan Preko, héroe espacial de la seric Kookaburra Universe, núm. 8, en el episodio titulado «Le 
Dernier vol de Penclume», 2007, con guión de Jean-Luc Sala y dibujo de Afif Khaled. O Soleil Productions. 
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Una flotilla de naves espaciales con diferentes diseños en Star Wars (La guerra de las galaxias): episodio «Invasion- 
Revelations», núm. 4, con guión de Tom Taylor y dibujo de Chris Scalf. O Lucasfilm Ltd./I Jark Horse. 
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La alfombra voladora planea 
sobre los rascacielos de Nueva 
York pero, en el desenlace del 
episodio, Walt y su sobrino 
Squeezix, calzados con zapatos 
de siete leguas, se lanzan a volar 
sin su ayuda, en Gasoline Alley, 
con dibujo de Frank King, en la 
entrega de 24 de julio de 1931. 
(O The Chicago Tribune. 


JEHOL KHAN TOLD I SEE. THERE'S 
ME THAT 1 WAS JUST || YOUR PALACE 
A COMMONER, NOW, JANA. 
MANDRAKE, AND - 
COULD NEVER 
MARRY HIS 
DAUGHTER. 


OH,MANDRAKE, 
JORGA AND 1 
LOVE EACH 

OTHER. DO YOU 
THINK MY 

FATHER WILL 
INTERFERE ? 


á — 
ao 


Mandrake (Merlín el mago moderno) 
avista desde su alfombra voladora el 
palacio de Jana, de 1935, con guión de 
Lee Falk y dibujo de Phil Davis. O King 
Features Syndicate. 
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La inseguridad que produce volar sobre una Viaje familiar a España e Italia en alfombra voladora, en 
alfombra mágica plasmada en esta portada de Big una viñeta de Persépolis (2000), de Marjane Satrapi. 
Shot Comics, núm. 2, junio de 1940. O Big Shot. O Marjane Satrapi. 
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El arte de hacer el amor sobre una alfombra voladora en el repertorio erótico del Kamasutra, de 1997, obra de 
Milo Manara. O Milo Manara. 


Alfombra mágica complementada con paraguas en Blancanieves, de Fables (Fábulas), de 2011, con guión de Bill 
Willingham, dibujo de Max Buckingham y tinta de Steve Leialoha y Andrew Pepoy. O DC Comics/Bill Willingham. 
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- <ulMIAS 
. Cita AGRA AUX TELA AAHPQUES 
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Astérix y Obélix sobrevuelan Atenas en «Astérix chez Raházade» («Astérix en la India»), con guión y dibujo de 
Albert Uderzo. O Les Éditions Albert René / Goscinny Uderzo. 
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ima 


ana 
GU ALS DU TM 


Viaje navideño en barca aérea en 


el país de los muñecos, en Natale 


nel paese dei balocchi, en el 
ejemplar de la colección Gli Albi 
dei Tre Porcellini, año 1, 
número 14, de 25 de diciembre 
de 1936. O Arnoldo 
Mondadori. 


Un inquietante barco fantasma, en Oltreromba: spettri sul mare, núm. 13, 
de enero de 1974. O Elvipress. 
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VIVA! CHITTY NOS 5 : Chitty Chitty Bang Bang es el 
SALVOU! > ; título de un cómic de 1968 y de 
un film musical (dirigido por 
Ken Hughes), ambos británicos, 
basados libremente en la novela 
de lan Fleming para público 
infantil Chitty Chitty Bang Bang: 
The Magic Car (1964). Con la 
acción situada en 1910, empieza 
con una carrera de coches, en la 
que un auto, para evitar 
atropellar a un perro, se estrella, 
El auto será luego reconstruido 
con el nombre onomatopéyico 
de Chitty Chitty Bang Bang por 
los ruidos que produce. 
(O Gildrose Proc. Ltd/Warfield 
Prod. 


McwHINNEY'S 
JAUNT 


By ROBERT LAWSON INS 


Lawson. O Viking Press. 


Pintoresca bicicleta voladora en 
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vv ORA GLI IWTERESS| SONO ALUTRI. NON E 
NEMMENJO PI" QUESTONE DI ONORE . LA 
CONTINUAZIONE Di SUESTO CONFLITTO IN- 
TERESSA SOLO AUE INDUSTIE DI SUERRA 
MULTPLANETARIE TERRESTRE 


INCREDIBILE ... 
HALNO CONVOCA — 
TO KONY PER AN- 


El cuarto poder es un relato 
futurista de 1999, sobre la 
búsqueda con fines militares de 
la mente más poderosa del 
universo, obra de Juan Giménez, 
utilizando entes monstruosos, 
para transporte —mostrado en 
la viñera— o agresión, con fines 
militares. O Juan Giménez. 


PArTE V 


Otros lugares, otros tiempos 
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Ya hemos señalamos la inquietud y los interrogantes que planteó la 
bóveda celeste a muchos pueblos de la Antigijedad, que con frecuencia 
confundieron el cielo astronómico con el cielo sobrenatural, morada de 
sus divinidades. Aprisionados por la fuerza de la gravedad, no eran ca- 
paces de explorar aquellas inquietantes alturas, como ilustró el mito 
funesto de Ícaro y alentó leyendas como la del volador apóstata Simón 
el Mago o algunos diseños voladores visionarios de Leonardo da Vinci. 
En realidad, el estudio científico del cielo lo inició en Italia Galileo 
Galilei, quien probablemente tenía noticia de algunos aparatos ópticos 
ensayados en Holanda para escrutar el cielo. En 1609, estando en Ve- 
necia, construyó el anteojo ocular divergente que lleva su nombre, y 
comenzó el estudio de los astros, empezando por la Luna. 

Al margen de la investigación científica, algunos escritores euro- 
peos fantasearon algo después con supuestos viajes al espacio. Tal ocu- 
rrió con el francés Cyrano de Bergerac, autor de El otro mundo (Lautre 
monde, 1657-1662), obra dividida en dos partes que llevan por título 
Historia cómica de los Estados Imperiales de la luna e Historia cómica de 
los Estados e imperios del Sol. Más enjundia filosófica tuvo la obra de 
Voltaire titulada Micromegas (1752), que relata la visita a la Tierra de un 
habitante de la estrella Sirio y de un compañero suyo del planeta Satur- 
no. En el mismo siglo, el pintoresco Karl Friedrich Hieronymus, barón 
de Miinchhausen (1720-1797), militar y aventurero alemán, se convir- 
tió en supuesto protagonista de unas hazañas extravagantes, que inclu- 
yeron un viaje a la Luna, y que fueron compiladas por vez primera por 
un autor anónimo en 1781 y adaptadas al cine en varias ocasiones. En 
el siglo x1x, el siglo del progreso científico y de la Revolución Industrial, 
Julio Verne publicó una novela que alcanzaría gran popularidad: De la 
Tierra a la Luna en 97 horas (1865). Y a principios del siglo siguiente 
H. G. Wells, ya famoso por su novela La guerra de los mundos (1898), 
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LE PRIME DU LAS 
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UN RISULTA LC 


El astrónomo Marcus y su 
ayudante Ciro en el cómic 
fantacientífico italiano Saturno 
contro la Terra (1937), 

con guión de Cesare Zavattini y 
Federico Pedrocchi y dibujo de 
Giovanni Scolari. O Mondadori. 
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publicó Los primeros hombres en la Luna (1901), que en coherencia con 
su texto anterior presentó a unos agresivos selenitas enfrentados a los 
visitantes humanos. El pionero cinematográfico francés Georges Méliés 
no tardó en inspirarse en ambos textos para filmar su superproducción 
Viaje a la Luna (1902), que obtuvo un éxito arrollador. Con este film 
se inició una larga saga cinematográfica de viajes espaciales en la panta- 
lla, que alumbraron obras maestras como 2001: una odisea del espacio 
(1968), de Stanley Kubrick e inspirada en un texto de Arthur C. Clarke, 
Cuando se estrenó la película de Kubrick, la carrera espacial em- 
prendida, con fines de hegemonía militar, por la Unión Soviética y los 
Estados Unidos de América era ya una realidad, recogida precisamente 
en una escena de aquel film. La Unión Soviética lanzó el primer ser vivo 
al espacio, la perra Laika, en noviembre de 1957, a bordo del Sputnik 2. 
Estados Unidos reaccionó inmediatamente con la creación en julio 
de 1958 de la agencia gubernamental NASA (Administración Nacio- 
nal de la Aeronáutica y del Espacio). Pero por entonces los soviéticos 
iban por delante, como demostró el primer cosmonauta que orbitó la 
Tierra, Yuri Gagarin, en abril de 1961, a bordo del Vostok 1. Pero la NASA 
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se apuntó un éxito clamoroso cuando, en la misión Apolo 11, consi- 
guió el 21 de julio de 1969 que el comandante Neil Armstrong fuera el 
primer hombre que puso su pie en la Luna. 

Mucho antes de que esto sucediera, los dibujantes de cómics ha- 
bían comenzado a inventar sus héroes espaciales. El primero que alcan- 
26 fama mundial fue el norteamericano Buck Rogers, aparecido en 
enero de 1929 y obra del guionista Philip E Nowlan y del dibujante 
Dick Calkins (bautizado en España como Rogelio el Conquistador). Su 
base argumental procedió de la novela fantacientífica Armageddon 2919 
AD (1928), del propio guionista. La aventura se iniciaba cuando el 
protagonista, tras despertar de un largo sueño, se enfrentaba a una agre- 
siva expansión china en el planeta, un eco imaginario del entonces lla- 
mado «peligro amarillo» (yellow peril), derivación xenófoba del impacto 
que había supuesto años atrás la sublevación antioccidental de la llama- 
da «guerra de los bóxers» en China (1898-1901). Por desacuerdos con 
su editor, Calkins abandonó la serie en 1947. 

A este personaje precursor le sucedió, también en Estados Unidos, 
Brick Bradford (Jorge el Intrépido, en España), cuyas aventuras se pu- 
blicaron diariamente desde agosto de 1933, basadas en un guión de 
William Ritt y con dibujo de Clarence Gray. Su héroe, en el ámbito 
de una ciencia ficción heterodoxa, tuvo que hacer frente a dinosaurios, 
robots futuristas, villanos intergalácticos, etc. En 1935 esta heterogénea 
parafernalia se enriqueció con una «máquina del tiempo». Desde 1934 
la serie se completó con una página dominical en color, y en 1948 la 
productora Columbia Pictures la adaptó a un serial cinematográfico de 
quince episodios. 

Pero 1934 es recordado, sobre todo, por ser el año en que, en el mes 
de enero, compareció el más famoso de los héroes espaciales, Flash Gor- 
don, obra de Alex Raymond. El terceto formado por el atlético prota- 
gonista, su novia Dale Arden y el científico Hans Zarkov (Zarro, en 
España), ante una amenaza de colisión cósmica iba a parar al planeta 
Mongo, gobernado por el tiránico emperador Ming, de rasgos asiáticos. 
En aquel remoto mundo espacial comparecieron razas exóticas, una 
fauna extravagante y temible y armas sofisticadas y desconocidas en la 
Tierra, que convivieron con espadas o lanzas, en un singular universo 
arcaico-futurista, que albergó también los coqueteos del protagonista 
con atractivas princesas y damas del más allá, mientras Ming acosaba 
eróticamente a la indefensa Dale Arden. En julio de 1941 regresaron a 
la Tierra para colaborar con los aliados en la Segunda Guerra Mundial. 
Pero el titán del espacio pronto decidió volver a sus mundos lejanos y 
exóticos, menos prosaicos que los terrestres. En 1935 fue adaptado a 
serial radiofónico y desde 1936 al cine, en una producción de Universal 
Pictures. Le seguirían otras secuelas, incluyendo las paródicas y las eró- 
ticas. 


Irrupción del héroe 
norteamericano Buck Rogers 
(Rogelio el Conquistador), en 

1929, con guión de Phil Nowlan 
y dibujo de Dick Calkins. 
O John Dille Co. 
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Brick Bradford (Jorge el 
Intrépido), tocado con su casco 


con alas, revela su fuerza física en 
una viñeta de c. 1940, basada en 
un guión de William Rirt 
y dibujo de Clarence Gray. 
O King Features Syndicate, 


Portada del tercer número del 
cuaderno italiano £ la Terra 
scoppio, de abril de 1966, 
protagonizado por ( sesebel, 
personaje femenino fantaerótico 
reina de Virginia City, en un 
planeta poblado por muchachas 
audaces y por su harén 
varonil—, creado aquel año por 
el guionista Max Bunker 
(Luciano Secchi) y dibujado por 
Magnus (Roberto Raviola) y que 


siguió la senda inaugurada 
Barbarella, O Editoriale Corno. 


por 


Desde entonces, los viajeros espaciales han configurado una densa le- 
gión en el universo del cómic, propicia a los escenarios y a los seres imagi- 
nativos, sin descuidar a la atractiva y desinhibida Barbarella (1962), pionera 
francesa de las heroínas erotizadas para público adulto y denominadas a 
partir de entonces fantaeróticas. El más allá demostraba así su capacidad 


para albergar las inquietudes y desasosiegos de todo tipo del más acá. 


e 
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El guionista y dibujante Howard Chaykin retomó a Buck Rogers quinientos años después de su eclipse, para 
enfrentarse a la potencia militar china que amenaza Estados Unidos, con la ayuda de la coronel Wilma Deering. 
La viñeta pertenece a Buck Rogers in the 25th Century, volumen 3, c. 2010. O Hermes Press. 
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Unos raros insectos lunares amenazan a la expedición lunar capitaneada por Rogelio el Conquistador en Buck 
Rogers: Discover Moon Bugs (1929), con guión de Phil Nowlan y dibujo de Dick Calkins. O John Dille Co. 
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Brick Badford (Jorge el Intrépido) explora el universo con su sofisticada tecnología, c. 1945, con dibujo de 
Clarence Gray y guión de William Ritr. O King Features Syndicate. 
yY8 8 ) 
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Una espectacular escenografía en un boceto de la serie protagonizada por Flash Gordon (1972), obra de Carlos 


Garzón. O) King Features Syndicate. 
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Un dinámico Flash Gordon, con 
su anacrónica capa de caballero 

medieval al viento, en sus 
arias, obra de 


correrías plane 
Alex Raymond. O King Features 
Syndicate. 
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Combate de Flash Gordon contra 
un monstruo (1966), obra de Al 
Williamson. O King Features 


Syndicate. 
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Portada del primer episodio 
protagonizado por Rex Dexter 0] 
Mars (1940), de Dick Briefer. Su 
protagonista Montague Dexter, 


construía un cohete para viajar 
con su esposa a Marte, pero se 
estrellaba al llegar al planeta El 
protagonista tardó sesenta y un 
años en repararlo, y su hijo les 
condujo a la Tierra, que por 
entonces había cambiado 
mucho. Su país, Estados Unidos, 
seria vicuma de un ataque desde 
Europa (una alusión poco y elada 
a Hitler), al que el joven Rex 
haría frente con eficacia. O Fox 


Feature Comics. 


Flash Gordon en la escenografía futurista de la serie, obra de Alex Raymond 


(O King Features Syndicate. 
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Viñeta de John Carter of Mars 
(1942), con dibujo de John 
Coleman Burroughs, hijo de su 
autor. Su protagonista había sido 
creado por el novelista Edgar 
Rice Burroughs en 1911 y 
apareció en la revista de relatos 
(pulp magazine) titulada The All 
Story en 1912. Nacido en 
Virginia y ornado por los 
atributos de caballerosidad que 
se atribuyen a sus habitantes, es 
con frecuencia recordado por su 
viaje a Marte, en donde 
encontró habitantes arcaicos de 
aspecto humanoide y llegó a 


casarse con su princesa Dejah 


Phoris. Puesto que Marte fue la 
sede de sus más espectaculares 
aventuras, adquirió un nombre 
propio de un extraterrestre, 
eclipsando así eventos tan 
importantes como su 
participación en la guerra civil 
americana, en el bando de la EDGAR RICE BURROVCHS 
Confederación. En 2012 la 
compañía Walt Disney celebró 
su centenario con el film /0hn 
Carter, que se tomó muchas 
libertades en relación con su 
original literario. O King WORLDS 
Features Syndicate. 


Portada de la recopilación John Portada de la revista Jobn Carter of 
Carter of Mars (1947), con dibujo Mars: Weird Worlds (1972), con 
de Jesse Marsh y guión de Paul $. guión de Mary Wolfman y dibujo 


Newman. O Dark Horse. de Joe Orlando. O Dark Horse. 
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LENTO, Secuencia de Carson of Venus: 
HE MAD KNOWN 7 


MY ÁNSUER MUST BE, HE HELPED MÉ INTO Mars... or Bust! (1972), con 
TUE TOPE - ANO Wi VADE CUR BES ie : 
guión de Len Wein (basado en 


Pirates of Venus, de Edgar Rice 
Burroughs, publicado en 1938, 
con connotaciones antinazis) y 
dibujo de Mike Kaluta. Su 
viajero protagonista terráqueo, 
Carson Napier, llegaba a seducir 
a Duare, la princesa de Venus. 
O DC Comics. 
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Peculiar artefacto volador en esta 
viñeta de John Donne (c. 1984), 
con guión de Chris Adames y 
dibujo de Pablo Marcos. 

(O) Adames/Marcos. 
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Barroquismo tecnológico en una 
viñeta de Deadpool (Masacre), 
núm. 5, de 1991, con guión de 
Brian Posehn y Gerry Duggan y 
dibujo de Tbd. O Marvel 
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Secuencia cinética protagonizada por la protagonista de Stephanie Starr (1976), con guión de Mike Friedrich y 
dibujo de Dick Giordano. O Mike Friedrich/Dick Giordano. 
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La deslumbrante protagonista de Dejah Thoris: Pirate Queen of Mars, personaje creado por el novelista Edgar Rice 
Burroughs en su serie de relatos marcianos. Princesa de la ciudad-imperio de Helium, se convertiría en la esposa 
del terráqueo John Carter y madre de sus hijos Carthoris y Tara. Esta representación, procedente de la serie 
Warlord of Mars (c. 2013), está basada en un guión de Arvid Nelson, con dibujos de Joe Jusko, Paul Renaud 
y Ale Garza. O Dynamite. 
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Viñetas iniciales de la serie Dan Dare: Pilos of the Future (Dan Dare: piloto del futuro). Su protagonista, el coronel 
Daniel MacGregor Dare, fue el protagonista de un barroco cómic británico que apareció en la revista Eagle en 
abril de 1950, basado en un guión de Marcus Morris y con dibujos de Frank Hampson y otros artistas. La acción 
transcurre en un imaginario siglo Xx1, percibido con una mirada crítica. Dan Dare actúa con un equipo de 
colaboradores formado por Albert Futzwilliam Digby, el tejano Hank Hogan, el francés Pierre Lafayette y la 
botánica Jocelyn Peadbody, entre otros. Estas imágenes fueron publicadas en el primer número de Eagle, el 14 de 
abril de 1950, obra de Frank Hampson. O Eagle. 
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EQUIPPED SICK” BAY, THE 
BETTER FOR THEM. 


Una imagen espacial barroca de Dan Dare: Pilot of the Future (Dan Dare: piloto del futuro), con guión de Frank 
Hampson y dibujo de Ralph Bellamy, publicada en Eagle, en 1960. O Frank Hampson. 
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PHANS / 
Viñeta de la serie protagonizada por Jeff Hawke QUE FUEL 16 PE OE 


(Capitán Satur), de Sydney Jordan, c. 1960. Jeff 
Hawke fue un personaje del cómic fantacientífico 
británico, apodado también Jinete del Espacio, creado 
por Sydney Jordan y publicado en el Daily Express 
desde febrero de 1955 hasta abril de 1974. Presentado 
primero como un expiloto de la RAF, al ser salvado de 
un accidente aéreo por unos alienígenas, derivó en 
protagonista de aventuras inte rga actcas, en las que 
tuvo como aliado al comandante canadiense Maclean 
Lo Mac ) y como archienemigo al halcedor, enfrentado 
al Señor de la Federación Galáctica. La s ¡ispensión de 


la serie en abril de 1974 suscitó muchas protestas de 


sus lec tores, € [ ondon I Xpress. 


WE DON'T BELONG DOWN -4 7 START RADAR => ie Y pr A 
ÍMERE, COLONEL DAN, WE'RE he a TAR és JOR 4 
SPACEMEN / WHEN DO 60 mm SURFACE, UT AQUA - JETS 
WE SURFACE ? PATROME STAND By TC 
: SURFACE 


RIGHT NOW, 
/ DIGBY — 

D 1 FANCY 
ON'T BE LONG 
RE WE'RE 
SPACE - BORNE 
AGAIN ! 


WITH MER RADAR SUFFERS S A . ET OF A VAST RESCUE F 
HER NTC FAQ WATER POS 
BREAKS RFACE AT HIGH SPEE 


ACE FLEET AND UN NAVAL 


THERE 
SHE BLOWS! 


EARTH FORCES SUCCEED IN 
E WRECK OF THE MYSTERY SHIP 
MER STRANGE SECRETS? WATCH 
5 EXCITING INSTALMENT / 


Un salvamento angustioso en una secuencia de Dan Dare: Pilot of the Future (Dan Dare: piloto del futuro), 
en Eagle and Boys World, de 27 de abril de 1968. O Edge. 
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Ilustración de 1969 del episodio «l 'empire des mille 
planétes» de Valérian: agent spatio-temporel (Valerian: 
agente espaciotemporal), con guión de Pierre Christin y 
dibujo de Jean-Claude Méziéres. Los personajes 
pertenecen a una serie fantacientífica francesa 
publicada en el semanario Pilote desde noviembre de 
1967, con guión de Linus (Pierre Christin) y dibujo 
de Méxiéres. Durante un viaje a la Edad Media, 
Valérian conoce a la encantadora Laureline, que se 
convertirá en su pareja en lucha contra todos los 
tiranos que dominan la galaxia. La elasticidad espacio- 
temporal de la serie, unida a su barroquismo y su 
sentido del humor, la convirtieron en muy singular, y 
adoptó el formato de álbum desde 1970. 
O Dargaud Éditeur. 


ul A E Y = => P7 7 
ET UN ANTES APR. PRÁS DE Le “ ON ES QUOBED SONT TRANEPOLLÓS, u AH. JAPERGOS WULÉRAS / MANS... 


Una composición casi abstracta en una viñeta de Valérian: agent spatio-temporel (Valerian: agente espaciotemporal, 
1975), con guión de Pierre Christin y dibujo de Jean-Claude Mézieres. O Dargaud Editeur. 
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La venganza de Scarlett 
Dream contra la 
prepotencia masculina 

en 1981, con guión de 
Claude Moliterni y dibujo 
de Robert Gigi. O Gigi/ 
Moliterni. 
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La seducción femenina de la reina Bolunda en El planeta misterioso (1944), publicado en Chicos, con dibujo de 
Jesús Blasco y con guión de José María Huertas Ventosa. O Jesús Blasco/José María Huertas Ventosa. 
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Portada del cuaderno de cómics 
Lluvia de fuego, protagonizado 
por Los exploradores del universo 
(1949), con guión de Pedro 
Quesada y dibujo de Miguel 
Quesada. O Editorial 
Valenciana. 


Acción dinámica en una viñeta de Scarlett Dream (1981). Su protagonista era una agente secreta al servicio 
de un organismo internacional de contraespionaje, con su dinámica historia basada en un guión de Claude 
Moliterni y con dibujo de Robert Gigi. La serie se inició en 1965 y combinó las aventuras y las peripecias 
fantásticas, y su protagonista figuró en el pelotón pionero de las heroínas eróticas del cómic europeo adulto 
y saltó a las páginas del diario France-Soir en 1975-1976. O Gigi/Moliterni. 
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A la busca de un refugio en una 
' viñeta de Cinco por infinito, 

% TROVIAMOC! | E cómic fantacientífico español 
¡só poo , , Z aparecido en 1968 en la revista 

UNO Delta 99, basado en un guión de 
Di QUE! TERRIBIL! y IDE ; ¿36 Esteban Maroto y dibujado 

AUR | , y - inicialmente por un colectivo 

barcelonés apodado «Grupo de 
la Floresta». Protagonizaron la 
serie cinco terrestres (Aline, 
Altar, Hidra, Orión y Sirio), 
reclutados por el extraterrestre 
Infinito, para colaborar con él en 
la misión de ayudar a las 
civilizaciones espaciales en 
peligro. El cómic supuso una 
renovación estética en el ámbito 
del cómic español, de perfil 
sofisticado y adulto, y se exportó 
a muchos países (esta viñeta 
corresponde a su traducción 
italiana). O Selecciones 
llustradas. 
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Diego Valor fue el protagonista de un serial 
radiofónico español emitido por la Cadena SER 
(1953-58), adaptado más tarde a personaje de 
cómic (junio de 1954-marzo de 1958), en 
cuadernos publicados por Editorial Cid. También 
saltaría al teatro (1956) y a la televisión (1958). 
Acompañado por sus ayudantes l affitte y Portolés 
y por la hermosa Beatriz Fantana, protagonizó una 
lucha espacial contra los malignos Sandor y 
Mekong, que pretendían dominar la Tierra. Se ha 
señalado a veces su influencia del personaje 
británico Dan Dare, aparecido en abril de 1950. 
Pero la ventaja de sus soportes multimedia otorgó 
gran popularidad a este héroe espacial, cuyo 
guionista fue Jarber (Enrique Jarnés Bergua) y sus 
dibujantes Buylla (Adolfo Alvarez-Buylla) y Bayo 
(Braulio Rodríguez Ferrán). La portada 
corresponde al episodio «Mayle contra Sila» 
(segunda serie, núm. 9, de 1956). O Editorial Cid. 


Portada de un cuaderno de la serie española de 
ciencia ficción Delta 99, publicada en 1967-1968, 
ideada por el editor Josep Toutain, con guiones 
escritos por Jesús Flores Thies y Víctor Mora y con 
dibujos a cargo de Carlos Giménez, Adolfo Usero 
y Josep Mascaró, que conoció cierta difusión 
internacional y varias reediciones en España. La 
acción transcurría en una lejana galaxia, que envía 
un emisario a la Tierra para establecer una 
confederación pacífica de planetas. El protagonista 
vive con una rica mujer pirata, con quien 
experimenta unas relaciones conflictivas. Más tarde 
se convirtió en un agente secreto con sentido del 
humor y se vio involucrado en nuevas relaciones 
eróticas. Supuso, junto con Cinco por infinito, una 
incipiente modernización del género en España, 
con cierta apertura moral bajo la severa censura 
franquista. O Selecciones llustra. 
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Los EXTRATERRESTRES 


Desde que Voltaire publicó Micromegas (1752), en donde un habi- 
tante de un planeta de la estrella Sirio, acompañado de otro del planeta 
Saturno, visitaban la Tierra, los extraterrestres han menudeado en las 
ficciones literarias, en las dibujadas y en las audiovisuales. Sobre todo 
desde finales del siglo x1x, con las obras pioneras del británico H.G. 
Wells La guerra de los mundos (1898) y Los primeros hombres en la Luna 
(1901), con sus agresivos selenitas, que pudo ser una de las fuentes de 
inspiración para el temprano film del pionero francés Georges Méliés 
Viaje a la Luna (1902). Desde entonces, los extraterrestres han menu- 
deado en todos los medios de comunicación: literatura, cómics, cine, 
radio (recuérdese la famosa emisión de Orson Welles La guerra de los 
mundos, en octubre de 1938), televisión y videojuegos. De forma pre- 
dominante los extraterrestres han sido representados en la fórmula lla- 
mada «hombrecillos verdes», con una estructura anatómica similar a la 
humana, pero con algunas singulares particularidades, como su tamaño 
pequeño o enorme, una trompetilla en lugar de la nariz, unas antenas 
emergiendo de la cabeza, etc. Es decir, se ha proyectado con mucha 
frecuencia una imaginería antropomorfoide peculiar en aquellos igno- 
tos sujetos. También han revestido formas más originales e inquietan- 
tes, como reptiloides (derivados del mito del dragón terrestre) o como 
invisibles torbellinos de energía. Es decir, los creadores han proyectado 
sus fantasías y sus inquietudes en aquellos enigmáticos seres, para los 
que la NASA incluso desarrolló hace años un código para eventuales 
comunicaciones con ellos, aventurando que poseen sentidos aproxima- 
damente similares a los humanos (como vista y oído). 

Casi siempre, los extraterrestres han sido representados en los me- 
dios de entretenimiento masivo como peligrosos u hostiles para los 
hombres. Incluso en la famosa saga planetaria protegonizada por Flash 
Gordon (1934), el emperador Ming y toda su corte en el planeta Mon- 
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go tienen un aspecto impecablemente antropomorfo y una psicología 
similar a la de los terráqueos, pero no por ello el monarca deja de ser un 
sujeto perverso, enemigo de los humanos. Y ha sido más bien excepcio- 
nal que se representaran tales sujetos de un modo benévolo o profético, 
como en los films de Robert Wise Ultimátum a la Tierra (The Day the 
Earth Stood Still, 1951), o en los de Steven Spielberg Encuentros en la 
tercera fase (Close Encounters of the Third Kind, 1977) y E.T. el extrate- 
rrestre (E. T. the Extraterrestrial, 1982). 


Un extraterrestre irrumpe en la 


jornada electoral de Saucer 
Country, núm. 12, con guión de 
Paul Cornell y dibujo de Ryan 
Kelly. O Vertigo. 


El apocalipsis en The Day afier Doomsday (El día después del Juicio Final), con 
guión de Archie Goodwin y dibujo de Dan Atkins, 1967. O Warren. 
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“¡TENGO QUE FELICITAR TERRAQUEOS PERO NO QUIERO AB 
POR VUESTRO F LENGUAJE PRO .) EVOLUCIÓN € DETALLES! TODO EL MI 
CONTESTAND( INTA RAPIDO DEMOS | 

TRANSFORMARNOS 

¡CUALQUIER CO 

| FIN DE SOBR 

AMENAZAS QUE N 
ALECHAN 


NECESANTEMENTE 


El extraterrestre mostrado, 
procedente del planeta Poppup, 
de la décima galaxia, tiene la 
capacidad de metamorfosear su 
apariencia a voluntad, en 
Impossible Man (El hombre 
imposible), 

c. 1963, con dibujo de Jack 
Kirby. O Marvel. 


A CARE IN THE WORLD 
[ YOU SEE THE STRANGE 
AMBAD -- ANC J 


VING A FANTAST 


Los extraterrestres, al fondo, 

ponderan, a la vista de un ser 
humano, su conveniencia de 
invadir la Tierra, en Open the 
Door. Earthman! (1968). 


$ Classic | 
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La agresión de un platillo volante extraterrestre en el episodio protagonizado por Beowu/ftivulado From Beyond the 
Stars They Came... Bringing Death!, núm. 5, enero de 1976. O DC Comics. 
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La seductora Vampirella, 
habitante del planeta Drakulon, 
cuyos residentes se alimentaban 
de sangre, pero que declina 
irremisiblemente debido a una 
devastadora explosión en el sol 
Sátiro. No obstante, una 
astronave terrestre se estrella en 
el planeta y, al constatar que los 
humanos están irrigados por 
sangre, Vampirella se embarca 
con dirección a la Tierra, desde 
donde la defenderá de amenazas 
malignas. De Vampirella, de 
Pepe González, 1971. O Warren 
Publishing. 


La esposa extraterrestre de aspecto singular y cómico en Goomer (2012), con guión de Ignacio Moreno y dibujo 
de Ricardo Martínez. O Moreno/Martínez. 
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| gut A GIANT SENTINEL AT THE BA ,E OF | 
DON DRAKE | ico coins Sao ome | 
EA LO 


ON THE PLANET SARO |! 
* 

TAE SONDOLA CONTAINIM G 
DON AND BETTY AND THF 
MIDOET MEN PALLS OFF 
THE CLIFF INTO THE 

WATER 


THE ANT-PEOPLE 
ARE MOT DAMGER 


CE WHAT THEY SAW - 
C 


04 


L THE GREAT 
ANTE AUE FLEE 
IMG!) ANO WHAT 
18 THAT HORRIBLE 

ruina ? ” 


PITILESS 
CREATURE 


Don Drake fue el protagonista de una serie de aventuras entre 1935 y 1937 y, con un grupo de compañeros, 
fueron a parar al planeta Saro. La página corresponde a Don Drake (Earth Tiwo) on the Planet Saro, publicada en 
New Fun, núm. 3, de abril de 1935, con guión de Ken Fitch y dibujo de Clem Gretrer. O National Allied 
Publications. 
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VIAJES A TRAVÉS DEL TIEMPO 


Las migraciones de los pueblos primitivos, huyendo de sequías o de 
territorios peligrosos (volcánicos, de caza escasa, poblados por clanes rivales, 
asolados por la sequía o las inundaciones), les empujaron a la busca de há- 
bitats más propicios, les familizarizaron con los conceptos espaciales y con 
la movilidad en su superficie. Pero la noción de tiempo era más conceptual 
y sutil. Los biólogos nos han explicado que, en el ser humano, el concepto 
de temporalidad nació de la concurrencia de dos vivencias: la del reloj bio- 
lógico y la del reloj cósmico. La primera se formó a través de experiencias 
vitales tales como el desarrollo con la edad, el envejecimiento y la muerte, 
la memoria del pasado, el sueño y la vigilia, la aparición periódica del ape- 
tito nutritivo, de la menstruación, etc. Mientras que el reloj cósmico nació 
de la percepción regular de los ciclos del día y la noche, de las estaciones, de 
los cambios lunares, etc. En todo caso, su conceptualización resultó más 
sutil o intelectual que la concepción vital, lo que no impidió que en algunas 
culturas orientales (y en el ideario del griego Pitágoras) se creyera en la me- 
tempsicosis o transmigración de las almas, lo que suponía su viaje temporal. 
En el desarrollo cultural de los pueblos, el concepto de tiempo desempeñó 
un papel importante, con las promesas pactadas para una fecha futura, con 
la adivinación o la profecía, etc. Muchos exploradores del continente ame- 
ricano buscaron en vano la fuente de la «eterna juventud», para detener el 
deterioro físico causado por el paso del tiempo, del mismo modo que mu- 
chos alquimistas la habían buscado antes en sus laboratorios medievales. 
Entre ellos se haría famoso el personaje de Johannes Faust (recogido por 
narradores y dramaturgos como J. W. Goethe, Christopher Marlowe y 
Thomas Mann), basado en leyendas previas, quien vendió su alma al diablo 
Mefistófeles para poder rejuvenecer y conquistar a la deseada Margarita. Las 
ficciones basadas en viajes a través del tiempo tuvieron un hito con la pu- 
blicación por Mark Twain de su novela Un yanqui en la corte del rey Arturo 
(A Connecticut Yankee in King Arthurs Court, 1889), relato humorístico 
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Un ataque alienígena a 
Metrópolis desvela elementos del 
pasado de Superman en Áction 
Comics, núm. 5, con guión de 
Grant Morrison y dibujo de 
Andy Kubert y Joe Prado. O DC 
Comics. 


acerca de un norteamericano que, al visitar un antiguo castillo de Warwick, 
se ve transportado al siglo vi, es capturado y llevado a la corte del rey Artu- 
ro, en Camelot, en donde llega a ser primer ministro. Su dimensión aguda- 
mente satírica no se halla, en cambio, en la famosa novela del británico 
H. G. Wells La máquina del tiempo (The Time Machine), de 1895, de im- 
postación más filosófica y traducida a todos los idiomas. Desde entonces, el 
tema de los viajes a través del tiempo ha menudeado en la narrativa fanta- 


científica, consiguiendo a veces obras maestras de la talla de Crónicas mar- 
cianas (The Martian Chronicles, 1950), del norteamericano Ray Bradbury. 
La ciencia moderna, que tanto ha avanzado en la exploración del espacio, 
no ha podido alcanzar todavía la meta del viaje temporal. 
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El protagonista de 
Cryptozoic Man es 
Alan Ostman, un 
científico que cree en 


la existencia de 
bestias míticas, en 
contra del 
escepticismo de sus 
colegas. Esta portada 
pertenece al primer 
número de su 
aventura, de 2013 
con guión de Bryan 
Johnson y dibujo de 
Walter Flannigan. 
GC Dynamite 
Entertainment. 
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VAMOS MERIENDA ME PUESTO EL DIAL EN 
TA ODA 140 MILLONES DE AÑOS, 
vAJAR EN El TIEMPO. S! 


TENGO UNA PREGUNTA. ¿POR 

QUÉ NO REJUVENECEMOS AL 

RETROCEDER EN El TIEMPO 

Y DESAPARECEMOS CUANDO 
PASA EL DÍA EN QUÉ 
NACIMOS? 


ASÍ QUE_ 


Un viaje a través del tiempo en Calvin e Hobbes (Calvin y Hobbes), de 1990, con dibujo de Bill Watterson 
O Bill Watterson. 


MO HUSSY WHO 


WILL BE 
WHEN HE GROWS UP TO BE 

1 1015 LANE — GIRL 

REPORTER | WELL, SHE DOESNT 
LIVE FAR FROM SMALLVILLE / 

1'M GOING TO VISIT HER HOME 


TOWN -- AND FM GOING TO STOP 
THAT FUTURE FROM COMING 


Adivinando el 
futuro sentimental 
de Superboy en The 

Girl Who Saw the 
Future Superboy! 
(O DC Comics. 
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y PARTNERS 7 MY LOT EVEN El funcionamiento 
YO . 6 
de la máquina del 
tiempo en The 
Fantastic Four (Los 
cuatro fantásticos), de 
1966, obra de Jack 
Kirby. O Marvel. 
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TIME 
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Ra a ——— — ————, 
E , NINA AY ANDE MU DON'T REALIZE. 
SPLIT SECONDS L a a a a a a DR. DRAKE THAT LI MAVE TRAVEL EZ 1] 
WHEN THE BLUR OF NTO THE FUTURE 1 I DO IT BY THE 
SUPER- SPEED TRAVE | .. y SE DF SIPER- SPEED ANO THIS 
| HAS PASSED FROM z COSMIC- POWEREO TREADOMILL Al 
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| AND HE CAN VIEW 
THINGS AGAIN 


E 


EBOTORS MOTE: | 
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WHICH THIEs EVENT 
TOOK MLACE, SEE 
"CONAUERORS DF 
TIME 1" IN FLASH 


El viaje a través del tiempo 
consumado por 7he Flash (El 
corredor escarlata), en 1963, con 
guión de Joe Giella y dibujo de 
Carmine Infantino. O DC 
Comics, 
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l AO VO PCE 7 A EL ION MS 
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Y [ "O OERO ACUM 
AS 
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Encuentro sorpresivo 

de dos civilizaciones y de 

dos generaciones en Tristán 
Bantam, de la serie Corto 
Maltese, de Hugo Pratt. O Hugo 
Pratt. 
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El pasado se hace presente en Aztec Ace: Making the Past 
Safe from the Future, de marzo de 1984, obra de Dough 
Moench, Michael Hernández y Néstor Redondo. 


O Ellipse. 


Un sorpresivo aterrizaje de Hércules desde la antigua 
Roma a New Jersey, en Mighty Thor, de 1985, obra 
de Jackson Guice. O Marvel. 
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El sorprendente viaje de Conan a 
Nueva York, en 1978, con guión 
de Roy Thomas y dibujo de 
John Buscema y Ernie Chan. 
O Marvel. 


La agente de policía Nanette Walters, conocida como Stormy Tempest, 
procede del futuro terráqueo del año 2530 y es enviada a la Tierra de 
principios del siglo xx1, para extirpar la corrupción y allí tiene que hacer 


frente a Satania. O AC Comics. 
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Nacido en el presente pero enviado a un futuro situado a dos mil años, Nathan Summers es el vínculo entre el 
presente de la Patrulla-X y un futuro devastado por la guerra, en Cable and X-Force, núm. 8, c. 2012, con guión 
de Dennis Hopeless y dibujo de Salvador Larroca. O Marvel. 
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Una original expresión plástica del deseo de deslocalización en una situación gravemente traumática, en una 
viñeta de Cable (2008), con guión de Duane Swierczynski y dibujo de Ariel Olivetti. O Marvel 
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El viaje al futuro de Nika (a la 
izquierda) y de William, el 
soldado herido en 1921, con la 


incógnita de si serán capaces de 


detener el genocidio de una 
tribu alienígena, en una viñeta 
de Trillium, núm. 3, con guión y 
dibujo de Jeff Lemire. O Vertigo 


Una adolescente es retrotraída a la ciudad de Nueva York de 1986, para 
investigar unos crímenes, en Rocket Gir ' núm. 1, con guión de Brandon 
Montclare y dibujo de Amy Reeder. O Image Comics 
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Un diseño fantasioso de una 

«máquina del tiempo», en la serie 
protagonizada por Lone Sloane, de 
Philippe Druillet, 1966. O Dargaud 
Editcur, 
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LA vIDA MAÑANA 


La prospección teórica o profética del futuro es casi tan vieja como 
la humanidad. Platón esbozó en La República cómo debería ser el Esta- 
do ideal del futuro. Y ya dijimos que el inglés Tomás Moro publicó su 
Utopía en 1516, mientras que el dominico calabrés Tommaso Campa- 
nella hizo lo propio con La cittá del sole (1602, revisado en 1613). En 
realidad, el término utopía significa en griego «en ninguna parte», pero 
postula un futuro deseable, opuesto al concepto negativo de distopía. El 
siglo x1x, con las transformaciones tecnológicas debidas a la Revolución 
Industrial, estimuló la imaginación de utopistas sociales y tecnológicos. 
Entre los más tempranos figuró el socialista francés Érienne Cabet, que 
publicó Viaje a Icaria (1830), mientras su compatriota Charles Fourier 
imaginaba sus utópicos falansterios cooperativistas. En contraste con 
los sueños sociales de Marx y de Bakunin, Julio Verne y H. G. Wells se 
interesaron más por el futuro tecnológico y científico, y dieron luz a la 
literatura fantacientífica moderna. El que más lejos llegó en sus porme- 
nores cotidianos fue el hoy olvidado francés Albert Robida, quien escri- 
bió, ilustró y publicó una trilogía de libros compuesta por El siglo xx 
(1883), La guerra en el siglo xx (1887) y La vida eléctrica (1890), bajo la 
fascinación de lo que a finales de siglo se llamaba el hada electricidad, 
que conocía sus primerizas aplicaciones prácticas. Y aunque Robida nos 
anunció que el último ferrocarril circularía por Francia en 1915 y anti- 
cipó la actual televisión con su telefonoscopio, siguió siendo rehén de 
las poleas y los engranajes derivados de la máquina de vapor que domi- 
naba su entorno industrial. Su contemporáneo norteamericano Tho- 
mas Alva Edison, ya fuera como inventor o como gerente u organizador 
de su equipo de técnicos en Menlo Park, patentó por la misma época el 
fonógrafo o gramófono (1877), la bombilla de filamento incandescente 
(1879), el micrófono de carbón (1888) y el kinetoscopio (1891), un 


antecesor del cine, aunque sus imágenes en movimiento eran para vi- 
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Imagen de Planeta extra (2009), 
que muestra una ciudad 
contaminada e hiperpoblada, 
con un denso tráfico de 
vehículos, donde trabajan como 
transportistas en su camión, 
entre la Tierra y el paraíso 
turístico Luna Europa, Ernesto y 
su cuñado Toti. El guión es de 
Diego Agrimbau y el dibujo de 
Gabriel Ippóliti.O Agrimbau/ 
Ippóliti 
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sión individual. En febrero de 1909, el italiano Filippo Tommaso Ma- 
rinerti publicó en París su Manifiesto futurista, en el que propone un 
nuevo mundo basado en la revolución maquinista. Por entonces no 
faltaban muchos años para que nacieran los gigantes que harían florecer 
la literatura fantacientífica moderna que exploraba nuestro futuro, como 
el británico Arthur C. Clarke (1917-2008), el ruso-americano Isaac 
Asimov (1920-1992), el norteamericano Ray Bradbury (1920-2012) y 
el polaco Stanislaw Lem (1921-2006). La imaginación futurista había 
abierto con ellos sus puertas de par en par, y no pocas veces sus predic- 
ciones resultaron inquietantes. Este capítulo pone su énfasis, precisa- 
mente, en las versiones pesimistas y apocalípticas del futuro humano, 
pues la contaminación atmosférica, los desastres ecológicos, los acci- 
dentes en centrales nucleares, la superpoblación, las armas de destruc- 
ción masiva y la eventual amenaza procedente de otras galaxias ha favo- 
recido una visión catstrofista del futuro de nuestro planeta y de la hu 
manidad, cuyo tratamiento gráfico permite el lucimiento imaginativo 
de los dibujantes en el diseño de sus escenarios apocalípticos. 
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'ATENDIÓN; ESTAMOS ENTRANDO EN Si) ATIASFE:- 
RA... El CEREBRO ELECTRÓNEO HACE PUE LA 
NAVE FRENE ... 1 NO LO NOTAS... LEGARA UN MO" 


Dani Futuro, hijo de un científico del siglo xx, se vio atrapado en el hielo a causa de un accidente aéreo y no fue 
recuperado hasta doscientos años más tarde. Este viaje en el tiempo permirió a su guionista, Víctor Mora, y a su 
dibujante, Carlos Giménez, especular con los contrastes técnicos producidos por el paso del tiempo. Las imágenes 
son de 1971. O Mora/Giménez. 


En Mathai-Dor, tras una catástrofe arómica se produce un caos biológico en la Tierra, con extrañas mutaciones en 
las especies, mientras se adora a un cohete intercontinental como divinidad. El dibujo es de Víctor de la Fuente, 
1973, en la revista Trinca, O Hachette. 
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guión de Len Wein, A AREA 
dibujo de Sal SOTERA 


Buscema y tinta de 
Klaus Janson. 
O Marvel. 
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Las imágenes 
proceden de la serie 
del manga japonés 
Akira, volumen 4, 
con guión de 
Katsuhiro Otomo y 
dibujo de Satoshi 
Kon. Su acción está 
ubicada en un Tokio 
postapocalíptico, tras 
una guerra nuclear, y 
utiliza convenciones 
de la cultura 
ciberpunk para 
describir el 
cataclismo. Apareció 
en 1982 y generó un 
film estrenado en 
1983. O Katsuhiro 
Otomo. 
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a 


Silver Surfer (Estela plateada), en el episodio «Parable». Antagonista del perverso Galactus, que amenaza el futuro 
de la humanidad, aparece sobrevolando unas ruinas. El guión es de Stan Lee y el dibujo de Moebius. O Marvel. 
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Desoladora imagen del apocalipsis urbano en A-Factor; episodio «Hell on Earth War», núm. 254, con guión de 
Peter David y dibujo de David Yardin. farvel. 
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Una imagen apocalíptica vivida 
por Superman en Final Crisis 
(Crisis final), en el episodio 
«Cómo asesinar a la Tierra» 
(2009), con guión de Grant 
Morrison y dibujo de 

J. G. Jones. O DC Comics. 
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de Grant Morrison. O Vertigo. 
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EXIGIR UN FABULOSO 

RESCATE 
MECAABSURDIDAD? 
TARDARON 
30 AÑOS, 10 DIAS 
5 HORAS, 8', 7” Y 12" EN 
FECUNDAR EL ÓVULO 
CON EL AUTÉNTICO 
ESPERMA IMPERIAL 
SE INVIRTIERON 
FORTUNAS INMENSAS 


Imágenes expresionistas de fuerte plasticidad inspiradas en la serie Dune, de Frank Herbert, en La caste des méta- 
barons (La casta de los metabarones), 2007, con guión de Alejandro Jodorowsky y dibujo de Juan Jiménez. 
(O Les Humanoides Associés. 
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Armageddon es, según el Apocalipsis de san Juan, el nombre del lugar en el que tendrá lugar la lucha final entre los 


reyes impíos de la Tierra y las fuerzas sobrenaturales que representan al bien, probablemente en referencia al 


monte Megido, que había albergado una ciudad fastuosa de los cananeos. La imagen, que reinterpreta en estilo 
moderno la profecía bíblica, procede de Judge Dredd redd): Judgement Day (2010), con guión de John 
Wagner y Garth Ennis y dibujo de Peter Doherty. O Rebellion. 
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El universo de los cómics ha generado en poco más de un siglo 
una espectacular constelación de fantasías y mitos, que unas veces 
procedían de la tradición artística multisecular, pero en otras se forjaron 
como invenciones específicas para el nuevo medio. Así se codearon, desde 
sus primeras décadas, los seres fabulosos de la arcaica tradición grecolatina 
con los héroes lanzados a viajes espaciales, los centauros con los primeros 
astronautas, las walkyrias con los científicos perversos que aspiraban 
a destruir la civilización, por no mencionar el temprano despliegue 
de barrocas fantasías oníricas. Coetáneos del cine, los cómics 
gozaron de la ventaja de no estar sujetos a los imperativos del 
naturalismo fotográfico, que solo podía eludirse con laboriosos 
trucajes. De este modo forjaron sus estirpes visionarias 
que hoy nos siguen deslumbrando. 
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